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ARGUMENTO:

En el Madrid de mediados del siglo XIX la figuralabian Conde destaca sobre todas
las demas de su entorno, por su bravura, su afadijurego y sus escarceos amorosos
que hacen de él un auténtico Don Juan a los ojok dgpinidn puablica. Siempre
escoltado por sus antagonicos amigos Diego y LaEainian mantiene relaciones con
una mujer casada, Matilde, perteneciente a la glimiyo marido estd a punto de
regresar a la ciudad. Para justificar las visitasual amante a la casa, ésta decide hacer
venir a su sobrina Gabriela para que parezca quéem Fabian esta cortejando es a
ella. Pero Matilde no contaba con el repentino agoersentira Fabian por la muchacha,
un amor purificador que le hara olvidar todas suerares pasiones y desear ser un
hombre nuevo. Herida de celos, Matilde finge aceptaielacion entre ambos pero en
un momento dado Gabriela descubre a su tia erucdbastante intima con su
enamorado y se desmaya, lo que provoca la exputkoirabian de la casa y su
desesperado retorno a la vida depravada.

Poco después recibe la visita de un enigmaticolleabaque asegura poseer cierta
informacion sobre su familia y sus origenes, alg® lgabian siempre se habia esforzado
por ocultar, pues se creia que su padre, el geReraindez de Lara, habia perdido su
titulo y su fortuna por traicionar a su patria. oe sucedié en realidad fue que
mantenia una relacion clandestina con la esposgotielrnador de la plaza ultramarina
en la que su regimiento estaba de guarnicion ylédendié una trampa durante uno de
sus encuentros, lo que le costé la vida a manasisi@ropios y engafados oficiales vy,
de paso, la honra. Al conocer Fabian esta inforbmadecide rehabilitar la memoria de
su padre contando una version no muy integra dedosos, que sin embargo alcanza
bastante credibilidad en Madrid y le otorga inmtdigente el titulo de Conde de
Umbria. Fabidn es ahora un hombre nuevo, llegandiesempefnar la funcion de
diplomatico en Londres, y se dispone a recuperamar de Gabriela y a casarse con
ella cuando se interpone en su camino Gregoriaular a la que acaba de desposar su
amigo Diego y que tras un malentendido le acusa@ste de haber intentando forzarla.
Se produce un enfrentamiento entre ambos y Diegenana a Fabian con contar la
verdadera historia de sus origenes, pero finalmmantre debido a un vomito de sangre,
convenciéndose al final de que todo habia sidorneatira de Gregoria. Con esto el
camino de Fabian hacia la felicidad vuelve a queblige y el escandalo es silenciado.

El escandalgertenece al grupo de peliculas que se rodardm @écada de 1940 y que
podrian denominarse de propaganda indirecta, yapgse a no centrarse en la defensa
de los ideales del franquismo, si puede percihinsg cierta conexion debida a la
personalidad de su director, José Luis Saenz dedierque era, entre otras cosas,
primo hermano del fundador de la Falange. Este dugcsiempre fiel al bando nacional
y en varias de sus cintas puede percibirse esatmgspecialmente €étaza rodada

en 1941 a partir de la novela homonima redactadaFpmnco. Pese a esta afinidad
Saénz de Heredia no quiso limitarse a ser el diadasrocratico-propagandista del
régimen sino que se atrevié con otro tipo de primgemas acordes con lo que estaba en
boga en Europa, con unas peliculas de vestuariobyeatacion mas cuidadosos y de
tipo historico que hicieron que a menudo se lo dénase “cine de cartén piedra”.

En cualquier cas&l escandalees considerada una de las grandes peliculas @éidss
40 y de todo el cine espafiol, inclusive. Ya enmacé alcanz6 un gran éxito tanto entre
el publico como entre la critica, llegando a ed&rdias en cartel, en el Palacio de la



Musica de Madrid, donde se estrend. De todas forpmtia de unas premisas
esperanzadoras porque su rodaje poseia un pretupgessasi tres millones de pesetas,
el triple de lo que solia destinarse a las produnas de aquel periodo, y ademas se
prolongo6 durante dieciséis semanas. Como dato atiecday que citar que se rodara
en los Estudios Ballesteros, fundados por un amdigoSaenz de Heredia llamado
Serafin Ballesteros, quien ya en 1934 le encargguel fue su primer largometraje,
Patricio mir6 a una estrellaEn el caso dé&l escandalola respuesta de la opinién
publica no pudo ser mejor y la administracion lley&oncederle 15 licencias de
doblaje, algo sdlo igualado pBt clavode Rafael Gil, al afio siguiente.

Estas dos peliculas poseen paralelismos que meeparecesario destacar, como
testimonio de una época y de la manera de hacer quie existia entonces. Para
empezar ambas son consideradas de propagandatadirambas alcanzaron un éxito
total, pero lo mas curioso es que ambas se basémnlgeratura de Pedro Antonio de
Alarcon, un autor decimononico de incuestionablienta pero muy variable, que unas
veces se muestra republicano en sus escritos ¥ wltracatodlico. Esto por si solo ya
hablaria de la tendencia que habia en el cine alezae adaptaciones literarias para
crear cintas de mayor profundidad intelectual, e diferentes narradores, flash-
backs, subjetivas influidas en cierto modo por e ditchcock habia hecho con su
Rebecaen 1940, etc. Ya vimos en clase como Rafael Gdifivd ciertos aspectos de la
trama deEl clavo para que el publico (y en especial el sector jabjieio se sintiera
ofendido. EnEl escandalosucede algo similar. Técnicamente la adaptacidriectéo
resulta impecable, porque la mayoria de los di@@gm idénticos a los que aparecen en
la edicién del libro, respetando casi cada comadaaeaccion de los personajes. Pero
también aqui se permiten cambiar algunas cosaseyéia tener problemas con la
censura. Eifel clavolo que podia resultar ofensivo eran ciertas linmorales como

el adulterio de Gabriela Azahara o el asesinatogdel era su marido en lugar de su
prometido, como aparece en la cintagtescandalpen cambio, es el contexto politico
lo que podia parecer incorrecto al régimen, poalasiones a la dificil situacion que se
estaba viviendo en el momento en que Alarcon fethdovela, a mediados del siglo
XIX. Era la época de pleno apogeo de las guerndistea y la milicia no salia muy bien
parada debido al personaje del general Fernandéarde el padre de Fabian Conde.
Para evitar problemas Saenz de Heredia prefirglailar el episodio del flash-back al
ambito colonial. Hay que destacar también que fueismo quien redacto el guion, por
lo que pudo adaptarlo segun sus deseos. No ohstxigta ya una primera version de
la pelicula de 1938, una produccion francesa ouleam la censura espariola por incluir
ese episodio adulterino en su contexto politicgioal; afios después, ya en 1963,
Javier Set6 dirigié una tercera version tambiéhaliéexto de Alarcon.

Sobre el argumento hay que decir que resulta mpgfies porgue no es mas que una
readaptacion del eterno tema del Don Juan arrefmentan grato al romanticismo
europeo como se ve en la literatura (por ejempiolas almas del purgatoriae
Prosper Merimée) e incluso en la musicadeh Giovannide Mozart). La historia del
seductor redimido por el amor a una mujer que eslaghado de virtudes aparece
también en el cine espafiol desde muy temprano, seme en una pelicula de Ricardo
de Bafos que lleva precisamente el nombrBale Juan Tenorigy que pertenece a ese
tipo de adaptaciones teatrales que tanto éxitartemicomienzos de siglo. Es pues una
apologia de los valores conservadores defendido®lp@gimen, pues finalmente la
virtud termina triunfando sobre el vicio y ademaddlesia sale bastante bien parada,
desde la primera escena de la pelicula, en lamsacerdote, el padre Manrique, ayuda
a Fabian Conde en su proceso catarquico al instaglee le cuente su historia, aunque
todavia no podamos ver a ninguno de los dos.



Esa catarsis que articula toda la trama vuelveardar a las tres partes en que Rafael
Gil dividi6é el argumento d&l clava En efecto, el nimero tres también es vitaEén
escandalpa menudo con un simbolismo explicito del que désgablaremos. Fabian
Conde pasa primero por una etapa de depravaciberyihaje para esforzarse despueés
por restituir la honra a su apellido y finalmenteducirse la confesion con el sacerdote
y su salvacion, por asi decirlo; es basicamenteigho tipo de division de metraje que
realiza Gil con las partes del idilio, la investiga y el indulto erkl clavo.Por otro
lado los personajes dg escandalese encuentran sometidos también a la dictadura del
namero tres. Existe un triAngulo masculino princguen Fabian, Diego (el mejor amigo
que actua de forma casi mefistofélica, induciéndodenductas poco morales) y Lazaro
(el amigo que pese a poseer una mancha en su pgsadpor seguir el sendero de la
moral y al final acaba entrando en religion). Losmo sucede con los personajes
femeninos. A Gabriela, entendida como el iconoadeitud, se oponen su tia Matilde
como el vicio y también Gregoria, la mujer de Diego personaje que me ha parecido
muy rico en matices por mezclar de alguna formaléssanteriores. Gregoria no es mas
que el simbolo del deseo reprimido y ello le llevaalumniar a Fabian, aunque la
verdad terminard saliendo a la luz. Si quisiéralieysr esto al limite, podriamos decir
incluso que el numero tres se repite en cuants ariados que aparecen en la historia
(Demetrio, Francisca y Gutiérrez) y la terna dedgow a la que Fabian debe su origen
(su padre el general Fernandez de Lara, dofia Bewtrel marido de ésta, el
gobernador).

También el nimero tres articula otro de los asgegt® hicieron d&l escandalauna
pelicula de impecable factura: la musica. Por fsatale una historia ambientada en
épocas pasadas se busca darle un tratamientoidistlomediante piezas de caracter
culto, al modo de lo que se hacia en produccioeeAléemania y Austria que tenian
muy buena acogida en nuestro pais. Es algo quaesefibs 40 estaban llevando a cabo
cineastas como Gustav Ucicky, por ejemploBErscandaldienen mucha importancia
las escenas de bailes entendidas como el enclaeetoepara los lances de Fabian, ya
sean de amores, de duelos o de juego, con ritneogpee articulados en base a ese
namero tres: mazurkas, valses... Pero también @paretipo de musica mas espiritual
en relacion con la antitesis de esa vida licenciesearnada por Gabriela. La primera
vez en que Fabian la ve se encuentra sentadalgntae, y después sale tocando otras
veces, siempre con piezas de subdivision ternemiao el compas 6/8 de la sinfonia
pastoral o la siciliana con la que deleita a Falidaca de quicio a su celosa tia.

Aparte de todo esto es una pelicula de gran sistholi Se nota por ejemplo en los
nombres, como el de Lazaro, que con su sempitewral encarna el papel de la
religion a la que al final termina uniéndose, orsolbdo en el propio titulo del
protagonista. Cuando se veia obligado a ocultapasado se hacia llamar Fabian
Conde, para después ser el Conde Fabian, o, mésueramte, el Conde de la Umbria,
un titulo de lo mas adecuado si tenemos en cuemta@s| un personaje esclavizado por
el secreto y cuyos origenes debian permanecer pringipio sumidos en la penumbra.
También hay un simbolismo en cuanto a los fendmatmgsféricos que, a mi juicio,
puede deberse al deseo de querer plasmar unaaistbuida de romanticismo, con el
aguacero que abre la narracion y la escena firigldzapor el sol. Hay también muchos
elementos que simbolizan la vida licenciosa queaba Fabian, como los dados o la
ruleta, que aparece de forma recurrente entresdigsezscenas para mostrar el paso del
tiempo y los excesos en los que vuelve a caeretraschazo de Gabriela. Incluso el
tocador en el que esta sentada Gregoria cuandecappor primera vez, y en el hecho
de que sélo se vea su mano empolvandose, pue@t Sembolo de esa mascara de la
virtud que llevaba puesta y que no escondia masugpeopia represion.



Técnicamente me parece una pelicula de facturaceabpe La luminosidad esta muy
bien conseguida y su tratamiento es verosimil,estdimto en los interiores, o que mas
abunda salvo en el momento del flash-back en esquecuerda lo que sucedio con el
padre de Fabian y se muestra un ambiente mas lygticapio del regimiento en el que
servia. Precisamente vemos aqui algo que resudtartbea audaz: el empleo de saltos
temporales para completar la ilacion de los heclpsl que sucedia eBl clavg
cuando Gabriela Azahara debia prestar su declaracite el juez Zarco y contaba en
primera persona como se le ocurrié la idea de naasar prometido mediante un clavo.
Son recursos que ya nos hablan de una mayor mdddrgiuna relacion con lo que se
estaba haciendo en Europa y también en Norteamérspeecialmente mediante los
hallazgos de Alfred Hitchcock y el empleo de sus@aristicas subjetivas. También en
El escandaldiene mucha importancia la dualidad entre verdadentira, entre lo que
vemos Y lo que imaginamos. Hay muchas escenaseaju&ala mirada juega un papel
fundamental, con abundantes raccords en las uniemis diferentes planos. Estoy
pensando por ejemplo en la escena en que se coRab&mn y Gabriela y ésta toca el
piano: aqui hay un magistral juego de miradas méglida abstraida de Gabriela
(pendiente de su musica), la maravillada de Fafujaa esta empezando a enamorarse
de ella) y la rencorosa de Matilde (que no pueds aeécelos e incluso le llega a coger
la mano a él, como reclamando su atencion antedacqnsidera una rival). Mediante
este tipo de escenas los dialogos resultan cast@sarios, pues nos podemos hacer una
idea de lo que esta sucediendo en las relaciones les personajes y la forma en que
van a evolucionar los hechos. También el empledodeplanos esta muy cuidado,
reservando los primeros para los rostros de las@ooistas en los momentos de mayor
tension o los mas conmovedores, dado que estddipocuadres son, como mas de una
vez se ha dicho, “el paisaje de los afectos.”

Es una pelicula que me ha resultado fundamentadémesual, con continuas alusiones
al ver, al observar como una forma de intentar W@sc la verdad. Por ejemplo,
aparecen varios juegos con espejos, en los quenseada camara para mostrar a los
personajes en lugar de enfocarlos directamente;seste en una escena en la que un
criado entrega a Fabian una carta y contemplamaledgia que le produce leerla al ver
reflejado su rostro en la bandeja en la que ladmabido; también, por poner otro
ejemplo, en una escena en que Diego va a visiEab&én durante un banquete y les
vemos hablar en un divan del saloncito mediantegnam espejo de pared. Existen
muchas otras alusiones a la vista, como la paftenéiaje que acontece en el piso de
Matilde, donde todos parecen espiarse entre lamasr levantando los flecos para
mirar sin ser descubiertos, escondiéndose detrdasdpuertas, etc. Y en el mismo
comienzo de la pelicula ya esta presente esto,amtedia escena del duelo de Fabian
con el que suponemos que es un marido agraviadiange resuelto en cuatro planos
impecables en el que se incluye el recurso tragdmente “prohibido” de mirar
directamente a la camara, en este caso mediahterddre que nos apunta por encima
de su cafon, para dar mas realismo a la acciomesiaeausteridad narrativa y a la vez
tan radical dijo José Luis Téllez que tiene sugemés en el expresionismo aleman o en
la propia vanguardia rusa (el deseo de que elfagra un ojo, como defendia Vertov)
antes que en el melodrama estadounidense, delagu@én bebe, por el éxito que
tenian esas producciones en nuestro pais.

En definitiva, se trata de una pelicula que cangituno de los hitos imprescindibles de
nuestro cine espafol y que muestra cudl era lanaa®ehacer peliculas de calidad en
un momento historico concreto, los afios 40, erglas Espafia demostré que no tenia
por qué ir a la zaga de los grandes logros questaban produciendo a nivel
internacional. Una adaptacion magistral para uma también magistral.
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