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Los investigadores de la moda siempre la han venido considerando como una
parte integrante de las sociedades capitalistas y del capitalismo en general.
Esta idea se corrobora, segun la historiadora alemana Ingrid Loschek, por el
hecho de que la moda necesita “de una libertad de hacer y llevar”, asi como
de las capacidades econdmicas que el libremercado ofrece. Con este punto de
partida, esta Tesis Doctoral se cuestiona si el fendomeno de la moda también
puede observarse en los paises comunistas. El asunto central de este trabajo
lo constituye el desarrollo de la moda juvenil, manifestada en la ropa, en dos
paises comunistas, la Republica Democratica Alemana (RDA) y la Republica
Popular de Polonia; el periodo examinado es el comprendido entre los afos
1968 y 1989, fecha del cambio politico, con alusion también a los respectivos

contextos politicos, econdmicos y sociales.

Para esta investigacion se han considerado los estudios del historiador aleman
Thomas Lindenberger, quien afirmé que todos los aspectos de la vida en la
antigua RDA, incluso aquellos que cabria calificar de apoliticos, estaban
predeterminados por el partido unico: el SED (Sozialistische Einheitspartei
Deutschlands)?®. Partiendo de esta hipétesis, la autora estima que también la
creacion y el desarrollo de la moda, tanto en la RDA como en Polonia, fueron
una cuestién politica. De ahi surge la tesis principal de ese trabajo: dado que
las politicas en ambos paises variaron, aun existiendo similitudes por su
integracion en el Bloque Comunista, si la moda juvenil constituyé una cuestion
politica, también la creacion y el desarrollo de la moda juvenil debieron ser

reflejo de este diferente devenir politico.

La razon de estas diferencias entre los dos paises debe buscarse en sus
distintas mentalidades y tradiciones historico—culturales; en su cercania o su
lejania de los postulados ideoldgicos marcados por la Union Soviética v,

asimismo, en la significacion que la Republica Federal Alemana (RFA) tenia
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para la RDA. Cobra importancia, por consiguiente, la evaluacion tanto de los
aspectos artisticos, estéticos y culturales como de los politico-ideoldgicos,
sociales y técnico-econdmicos. Solo con esa variedad de puntos de vista es
posible realizar una interpretacién comparada de la creacién, el desarrollo y la
estética de la moda juvenil en la Republica Popular de Polonia y en la RDA a
partir de 1968.

Una cuestidon primordial a la que esta tesis debe dar respuesta es la de si en
eso0s paises es posible constatar la existencia de moda, y en su caso, de una
moda socialista o, incluso, de una moda nacional; si la respuesta es afirmativa,
hemos de preguntarnos como se puede valorar esta moda, quiénes eran los
disefiadores nacionales y como trabajaban y, en ultima instancia, si eran ellos
quienes decidian sobre la creacién y la imagen de la moda o, en cambio, fue el
Partido, los jévenes o, incluso, el influjo de los disenadores de Europa
Occidental. Para obtener un resultado mas cualitativo, hay que analizar
igualmente dénde encontraban los jovenes su inspiracion para vestirse y qué
opinaban de la oferta estatal. Asimismo deberian indicarse los posibles medios
que tenia a su alcance la juventud para enterarse de las nuevas tendencias de
la moda y para comprar la ropa en general. Estos medios, tanto en Polonia
como en Alemania Oriental, difirieron bastante: almacenes estatales, boutiques
privadas, el mercado negro, los paquetes enviados por familiares que vivian al
otro lado del Telon de Acero, tiendas de segunda mano vy, por ultimo, la
autoproduccion. Para la investigacion tampoco se pasa por alto la apertura de
la frontera entre ambos paises en 1972, posteriormente cerrada a raiz de la

aparicion del sindicato Solidaridad (Solidarnosc) en 1980.

El método de investigacion aplicado consiste en el analisis de los objetos y las
imagenes visuales, de conformidad con los postulados del historiador del arte
aleman Erwin Panofsky, quien creé un método de interpretacién de las
imagenes estructurado en tres niveles, cada uno de ellos mas complejo que el

anterior®. El primer nivel se refiere a la descripcién preiconografica, que lleva a

3 Panofsky, Erwin (1979): “lkonographie und lkonologie”, en Kaemmerling, Ekkehard (ed.),
Ikonographie und Ikonologie. Theorien — Entwicklung — Probleme. Bildene Kunst als
Zeichensystem. Colonia: DuMont Buchverlag, pp. 207-225.



comprender los caracteres basicos de lo representado; se trata de reconocer
los objetos representados tal como son. El segundo nivel es ya el analisis
iconografico de lo representado, en el que se descubre su tema, sus alegorias
y sus simbolos, lo que requiere que el exégeta tenga ciertas nociones
culturales. La mas profunda interpretacion se lleva a cabo en el tercer nivel —
analisis iconoldgico —, que necesita de unos amplios conocimientos en campos
cientificos variados. Este nivel pretende descubrir el significado mas profundo
de una obra en relacion con el contexto en que esta concebida. Con la ayuda
de otras ciencias, esto es, la interpretacion pictérica conectada con la historia,
la sociologia, la psicologia y otras disciplinas, se descubre el “zeitgeist’ o el

espiritu de la época.

Siguiendo este método interpretativo, partiremos de la imagen estética de la
moda juvenil. Se trata de objetos concretos (0 imagenes de estos objetos) que
constituyen la fuente principal de este trabajo y que la autora considera
transmisores de determinadas informaciones. Esto significa que un vestido,
analizado en su contexto cultural, social, politico y econémico, nos revelara el
funcionamiento del sistema politico comunista en el sector productivo de la
moda y, con ello, el funcionamiento del propio sistema en su conjunto. No
obstante, Panofsky indica que un analisis aislado no es suficiente: s6lo a través
de multiples observaciones semejantes se puede confirmar un determinado
caracter. De ahi que unicamente el analisis de numerosos objetos de la moda
de la RDA y de Polonia podria dar una imagen completa del funcionamiento del

sistema en estos paises y servir de fundamento para su comparacion.

La investigacién nos lleva a concluir que el desarrollo de la moda juvenil en
ambos paises fue una cuestidn politica, como lo demuestra el hecho de que los
Institutos de la Moda, fundados a principios de los afos cincuenta y ubicados
en las respectivas capitales, Berlin y Varsovia, estuviesen bajo el control de los
Ministerios de Comercio y de Industria Ligera. Y también se confirma la
hipotesis de que este desarrollo se produjo por distintos caminos. La diferencia
principal estriba en que la moda juvenil en Polonia pudo avanzar, sin apenas
influencia ideolégica, mucho antes que en la RDA. La politizacion del modo de

vestir de la juventud por parte del Gobierno fue igual de fuerte en los dos



Estados solo hasta 1956, cuando los respectivos Institutos de la Moda - el
Instituto de la Cultura del Vestir aleman (Institut fiir Bekleidungskultur) y el
Instituto de Disefio Industrial polaco (Instytut Wzornictwa Przemysftowego) -
proporcionaron instrucciones practicas y teoricas para la ropa juvenil.
Pretendian asi desarrollar una moda con un toque socialista, supuestamente
contraria al modelo americano y, en el caso de la RDA, también al de la

Alemania Occidental.

No obstante, mientras que a partir del aino 1956, que marco el comienzo de la
eépoca del “deshielo”, Polonia inici6 un paulatino proceso de apertura hacia
Occidente, la RDA se fue aislando progresivamente hasta culminar con la
construccion del Muro de Berlin en 1961. De esta forma, todavia hasta 1979 los
disefiadores del Instituto de la Moda de la RDA* debian seguir las reglas de
hacer moda segun la ideologia socialista: las tendencias de las colecciones,
que se presentaban dos veces al ano, debian reflejar la forma de vida
socialista. Las tendencias occidentales podian ser observadas por los
disefadores, pero no de forma acritica, especialmente en relacion con aquellos
modelos que el Instituto consideraba “extravagantes” o “decadentes”, Io mismo
que tampoco la rapidez del cambio de tendencias en Europa Occidental era
deseado en la RDA. Asi, por ejemplo, las faldas de Pierre Cardin de estilo
futurista, con recortes en forma de circulos a la altura del talle, en alusion a las
Orbitas planetarias, que el disefador parisino lanzé inspirandose en la euforia
de los viajes espaciales de los afios sesenta que rapidamente se pusieron de
moda en todo el mundo, fueron tachadas en la RDA de “extravagantes” y, en
consecuencia, prohibidas. Otro tanto aguardaba a todos los fendmenos de la
moda juvenil de aquellos afios: vaqueros, parkas, mini vestidos o mas tarde
maxi, fueron calificados durante mucho tiempo como la ropa decadente de

Occidente, que debia ser prohibida.

Por el contrario, el unico modelo valido en Polonia era el occidental. Aunque

bajo el mandato del primer ministro Wiadystaw Gomutka (1956-1970) hubo
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Aleman de la Moda, cuya denominacion se sustituyé por la de Instituto de la Moda de la RDA
en 1972, acentuando asi su autonomia frente a la Alemania Occidental.



intentos de frenar la influencia de Occidente en la cultura popular, éstos no
tuvieron éxito. Las discusiones que tenian lugar en el Instituto de Disefio
Industrial en Varsovia sobre el desarrollo del disefio en Polonia tenian como
objetivo la creacion de un disefio propio polaco, usando e integrando una
estética folclorica y tradicional y conectandola con fendmenos occidentales y
modernos para enriquecerla. No obstante, todas estas propuestas, a causa de
una economia ineficiente, no se materializaron plenamente. Un claro ejemplo
de esta discordancia lo encontramos en la coleccién que se prepard con la
fabrica de ropa “Cora” en 1971, cuyos modelos estaban inspirados en los trajes
regionales, bien en el corte, bien en las telas y los ornamentos empleados. A
pesar de que el disefio resulté muy interesante y novedoso, el producto no
estuvo a la altura: los colores no alcanzaron el tono previsto, los ornamentos se

simplificaron y los materiales empleados no tuvieron la calidad suficiente.

La diferente actitud de los Gobiernos hacia la moda produjo un retraso de, al
menos, un afo en la ejecucidn de muchas tendencias en ambos paises (en el
caso de los vaqueros hubo incluso hasta doce afios de retraso en la RDA con
respecto a Polonia). Soélo en el caso del traje—pantalén la RDA fue por delante,
debido sin duda a la posicion de la mujer en una sociedad conservadora y

catélica como la polaca.

Dicha actitud afecté incluso al modo de trabajo de los disefiadores. Tras una
formacién de corte artistico, éstos iniciaban su carrera en los talleres del
comercio y la industria textiles, con una perspectiva practica, o en los
respectivos Institutos de la Moda, principalmente con una perspectiva teodrica,
que, a la postre, fue la opcion mas prestigiosa. Todos ellos debian trabajar
colectivamente. Sin embargo, mientras los disefiadores del Instituto berlinés
permanecen hasta hoy ignorados y nunca firmaron sus proyectos, tarea que
asumia el propio Instituto, los disefiadores polacos no padecieron tal
restriccion. De ahi que sean conocidos nombres de disefiadores como Jadwiga
Grabowska, Barbara Hoff, Grazyna Hase, Krystyna Dziak, Magdalena Ignar,
Matgorzata Zembrzuska y Jerzy Antkowiak. También los disefiadores polacos
pudieron viajar al Oeste, sobre todo a Paris, para observar los modelos y, de

paso, traer telas y otros materiales. Los disefiadores alemanes, en cambio, solo



pudieron viajar a paises del Bloque socialista, hecho éste que llevo a algunos a
afirmar que las pasarelas polacas fueron la uUnica via que tuvieron para
establecer contacto con Occidente. Los viajes a Paris o a otros lugares mas
alla del Muro de Berlin estaban reservados a unos pocos, afines al régimen,
quienes luego transmitian sus impresiones, debidamente tamizadas, al resto de

sus colegas.

La exigencia politica de una moda de inspiracién nacional en Polonia o
socialista en la RDA tiene relacion con el devenir historico de ambos paises
después de la Segunda Guerra Mundial. La mayoria de los polacos, a causa
del estalinismo y de la sovietizacidén de la sociedad, perdio la esperanza de una
politica independiente en Polonia y, por lo tanto, se opuso al Gobierno
comunista recién instaurado. Por su parte, la RDA fue creada bajo el poder del
partido SED, que con su fuerte propaganda antifascista prometié un ajuste de
cuentas con el pasado del pais y una paz segura mediante la alianza con la
Unidn Soviética, lo que contd con el beneplacito de sus ciudadanos. Asimismo,
la reconstruccion del pais y su ideologia debian basarse en nuevos valores,
ajenos al anterior periodo fascista. De esta forma, mientras que en la RDA se
opusieron los valores comunistas a los antiguos valores nacionales, asociados
con principios nacionalsocialistas, la politica en Polonia después de 1956 oscild
entre una exigencia de control por parte de la Union Soviética y las directrices
de una politica nacional independiente marcadas por el Gobierno. En el
contexto de esa politica es donde se halla la prueba de la aparicion en Polonia
de una moda con elementos nacionales, que iba a tener lugar en el Instituto de
Disefno Industrial en Varsovia. Y mientras esa especifica politica nacional en
Polonia permitié cierta libertad de creacion en el sector de la moda, la politica
de la RDA la limité bastante por la asociacién entre fascismo y capitalismo e
imperialismo. Todos los prejuicios de la propaganda gubernamental se
proyectaron sobre Occidente, pero principalmente sobre la RFA, lo que llevo
incluso a la sustitucion de tecnicismos de la moda, comunes en la industria de
ambos paises, por vocablos nuevos, a partir de finales de la década de los

anos cincuenta.



No obstante, el objetivo de crear una moda socialista o una moda nacional-
polaca fracasé. La investigacion muestra claramente que la moda juvenil en
ambas naciones, aunque con retraso, estuvo orientada a Occidente. Todos los
modelos tuvieron un corte semejante a los modelos europeos, principalmente
los parisinos y americanos, diferenciandose en la calidad de los tejidos y en los
detalles. Relativamente pocas veces se combinaron estilos en las distintas
tendencias de la moda, fenbmeno que aparecié en algunos modelos como, por
ejemplo, un mono para mujer de la colecciéon polaca para la pasarela del
COMECON en 1971, donde un look cosmonauta se unia con un look hippie.
Las razones para el fracaso de esta idea se encuentran en las capacidades
economicas de ambos paises. Nunca se lograron culminar las colecciones
disefiadas por los Institutos de la Moda, debido a la planificacion de la
produccion, con planes cuya duracidén se prolongaba entre un afio y medio y
dos anos; ademas, aunque se hicieron encuestas entre los consumidores
jévenes acerca de sus preferencias, la moda producida estaba lejos de lo
deseado (o bien porque no habia productos suficientes, o bien porque no se
entendia el sentido de la moda). Asimismo, la moda juvenil elaborada por la
industria estatal de ambos paises no resultd, por un lado, nada atractiva a sus
destinatarios y, por otro, apenas estuvo a la venta. En contrapartida, la juventud
busco otras posibilidades para obtener su ropa, distintas en ambos paises. A
través de la cercania geografica entre la RDA y la RFA, asi como de contactos
familiares, la juventud alemana no sélo se enter6 de la moda vigente, sino que
incluso en la mayoria de los casos obtuvo su ropa directamente del Oeste,
mediante contactos directos, paquetes y el envio de regalos, y la television

alemana, que se podia ver en casi toda la RDA.

Si bien los envios no tuvieron tanta influencia en la vida cotidiana de los
jévenes polacos, éstos tuvieron, en cambio, al menos en los afos setenta, mas
posibilidades de viajar a Occidente. Tampoco se recibia la televisién occidental,
pero este hueco se llend con la proyeccién de peliculas occidentales en el cine.
También existia una economia privada, por ejemplo un comercio que ofrecia
ropa moderna que no se podia comprar en las tiendas estatales. Aunque estos
comercios “privados” sufrieron continuas represalias hasta finales de los afos

sesenta, lograron subsistir. Su situacion cambid en los setenta bajo el gobierno



de Gierek, cuando se permiti6 una mayor libertad, reconociendo que este
sector podia mejorar la débil economia del pais. En la RDA, por el contrario, la
politica represiva de Honecker hacia el sector privado supuso su completa

desaparicion, y solo en los afios ochenta pudo recuperarse ligeramente.

A raiz de la investigacion efectuada, la autora concluye que, en contra del
deseo estatal, no fueron los Institutos de la Moda los que crearon las nuevas
tendencias, sino la juventud que, mostrando su descontento con las propuestas
estatales y vistiendo la ropa original de Occidente, obligaron al Estado a
materializar sus deseos. Los gobiernos de ambos paises correspondieron a
estas necesidades con lentitud y soélo para evitar una contradiccion publica,
aunque se vieron limitados por una economia ineficiente. El hecho de que los
jévenes llevasen ropa original de Occidente, no comprada en las tiendas
estatales autorizadas que ofrecian productos de lujo a cambio de divisas (como
Pewex en Polonia o Intershop en la RDA), sino obtenida directamente en el
Oeste o0 en el mercado negro, hizo empeorar aun mas la economia de estos
paises. El hecho de que, en definitiva, fueran los jovenes quienes lanzasen la
moda y obligasen a los gobiernos a satisfacer sus necesidades, marcé un
‘limite de la dictatura”. la falta de coincidencia entre las intenciones y los

hechos en el sistema totalitario.

Asi pues, se pone de manifiesto en la Tesis que, frente a la opinidn de que la
moda existid sélo en un sistema democratico, ésta se desarrollé igualmente en
el sistema socialista, si bien ni su industria ni su comercio, por las
consideraciones que se dejan expuestas, fueron suficientemente eficientes
para adaptarse. La moda en el socialismo, como reflejo del tiempo en que
surgio, se formd de la unién de tres elementos inseparables: la autoproduccion,

los elementos importados de Occidente y los producidos por el propio sistema.
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