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INTRODUCCION

“El ser es por turnos condensacion que se dispersa estallando y dispersion que refluye hacia un centro.” *

Bachelard comienza el capitulo X de su Poética del espacio, con cuatro citas que
hacen mencion a la redondez de la existencia. Las cuatro se podrian resumir en una vision de
la existencia humana como una figura redonda, y son imagenes de la concentracién del ser en
su centro.

El recorrido de Oliveira por la ciudad de Paris en Rayuela de Julio Cortézar,
también es redondo y podria ser una imagen de la redondez de la existencia. El personaje
transita circulos en forma de espiral que lo van acercando a un centro y ese centro, como la
boca de un embudo, lo atrae y |o hace pasar a otro lado sin permitirle situarse nuncaen €.

Para llegar a ese centro, que nunca ocupa, Horacio Oliveira transita por territorios
interiores y exteriores que se van aternando en un recorrido circular que muestra la
interioridad y exterioridad del persongje. En su desplazamiento por Paris, nos encontramos
con gue & mismo esta en busca de un centro que le permita e pasaje de una realidad a otra,
siguiendo un recorrido en forma de espiral y enmarcado en la dialéctica de lo de dentro y de
lo de fuera.

El pasge de unarealidad a otra es el motivo del desplazamiento del personaje,
atravesando unos lugares interiores e intimos y otros publicos y abiertos. El transito por
lugares o espacios de especia significacion para el protagonista, estd marcado por la tension
de la busgueda de un centro que le permita ese pasge.

El recorrido, que se produce de fuera hacia adentro, contiene una serie de pruebas
e impone ciertas normas y prohibiciones a las que el persongje esta sometido y que le
dificultaran su trayecto.

El objetivo de este trabajo es analizar 10s espacios recorridos y 10s procesos que
en ellos se llevan a cabo, siguiendo a Oliveira en su busqueda de un centro que le permita
cruzar €l umbral y haciendo hincapié, en algunos casos, en los personajes que o acompafian
en tramos de su recorrido.

UN EMBUDO

“Empez6 aver anillos verdes que giraban vertiginosamente, ..."?

El recorrido de Oliveira en la primera parte de la novela, “Del lado de dl&’, se
produce através de lugares abiertos y cerrados, intimosy publicos.

Los lugares de la intimidad son los hoteles, un taller-departamento de arte y la
habitacion de la Maga. Entre cada uno de estos espacios de intimidad, hay lugares publicos y
abiertos por los cuales el persongje debe pasar para llegar a siguiente espacio de intimidad.
Son como separadores, fisicos y espirituales, necesarios para acceder a siguiente espacio
intimo.

! Gastén Bachelard. La poética del espacio. Buenos Aires. Fondo de Cultura Econémica. 2000. p. 189. En las
siguientes citas de esta obra se nombrara el titulo del texto y €l nimero de pagina.

2 Julio Cortézar. Rayuela Buenos Aires Sudamericana. Coleccion Maestros de la Literatura Contemporénea. p.
62. En las siguientes citas de esta obra se indicard entre paréntesis el capitulo en que aparece el fragmento citado.
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El recorrido a través de esos espacios intimos y publicos, es € que acerca a
personaje a su centro. Es como un recorrido en espiral o através de un embudo que lo absorbe
hacia un centro inevitable que lo hard pasar a otro lado, “€el lado de ac&’.

Los espacios de intimidad y publicos que constituyen e transito del personaje, lo
acercan a un centro que estd formado por dos lugares de iguales caracteristicas, 0 sea uno
abierto y uno cerrado. El espacio abierto es e de los muelles de Paris y € cerrado, €
departamento de Morelli. Esos dos lugares constituyen lo que seria e pico del embudo.
Mientras que las calles y paisgjes urbanos por los que transita el persongje al inicio de la
novela, constituirian la boca del mismo. El esquema 1 nos permite ver el embudo desde el
costado, con los respectivos espacios por |0s que transita el personaje para llegar a su centro;
y el esgquema 2 desde arriba, con los capitul os correspondientes a cada tramo del recorrido.

Este andlisis seguira €l trayecto del persongje en e mismo orden que plantea la
novela. Empezara por la boca del embudo y se ira acercando a su centro, deteniéndose en los
lugares més significativos y sefialando |0s espacios que posibilitan el pasgje.
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ESQUEMA 2

LASCALLESDE PARIS
“... necesitaria tanto acercarme mejor a mi mismo, dejar caer todo eso que me separadel centro.” (cap. 2)

Las cales de Paris aparecen como lugar de trdnsito y son escenario de los
primeros pasos del personagje en la novela. Puentes, terrazas de cafés, cines, patios y parques
son los escenarios por donde Oliveira pasea y busca respuestas a sus interrogantes. Son
lugares amplios y compartidos con |os demas.

Este es el espacio donde comienza la blsgqueda del  personaje y donde se produce
su encuentro con la Maga. Oliveira lo transita sin rumbo y dejandose llevar por € azar, “...
este Paris donde me muevo como una hoja seca’. (cap. 2)

Las calles son € lugar donde hay un encuentro con el futuro, la lectora de manos
madame Leoniey el vidente ciego consultado por el club aparecen en los paseos de Oliveira;
y son también escenario del recuerdo, en el baldio basural adonde va con la Maga en una de
sus salidas.

Los espacios de esta primera parte de la novela nos ayudan a comprender a los
persongjes. De la Maga sabemos que “rompe los puentes con solo cruzarlos’ (cap. 1), y que



prefiere lavista que da el medio de lacalle ala comodidad de las veredas. De Oliveira, que se
encuentra buscando un centro y que esta empezando € recorrido hacia el mismo.

Las calles, los paseos por las cales de Paris, inician €l camino de pasgje del
persongje. Mientras que la Maga es el personagje que cruza el umbral, que no mira el cuadro
porque es el cuadro, que es capaz de situarse en medio del puentey de la calle y que percibe
con todos los sentidos y no con la cabeza; Oliveira es un espectador que miray anaiza, se
traslada de un lugar a otro explicando y razonando el camino que lo haga pasar.

LOSHOTELES

“... excentrado como un matador mitico para quien matar es devolver e toro a mary € mar a cielo, vejé ala
Maga en una larga noche de la que poco hablaron luego,...” (cap. 5)

L os hoteles son los lugares interiores por donde se inicia €l recorrido “ de adentro”
del persongje. Son espacios de trnsito, de paso. Lugares adonde se llega unavez y no se sabe
s se volvera. Casas efimeras, escenario del amor y del deseo, escenarios de los encuentros
amorosos entre Oliveiray laMaga.

Pobres, tristes, rudimentarios, con muebles rofiosos, atendidos por personajes
decadentes y vigjos que se arrastran por viejas escaleras desvencijadas. Con olores
indescifrables y manchas inexplicables. De colores catticos y |lenos de remiendos. Con poca
luz. Parecen la escenografia de la muerte.

Sitios ideales para establecer €l “universo sadico” planteado por Georges Bataille
en El erotismo, donde leemos que “el impulso del amor, llevado hasta el extremo, es €
impulso de la muerte” .

En un hotel, Oliveira se siente satisfecho cuando maltrata a la Maga...” sus
primeras palabras de este lado tendrian que agotarla como latigos...” (cap. 5). Suno amor y la
finitud del deseo, lo llevan aevitar la sacralizacion del juego amoroso. El maltrato preservaria
su libertad y la algjaria de “una feminidad diligente”. La Maga, por su parte, es la victima en
el escenario del amor del no encuentro.

Es la muerte, en el espacio intimo de una pieza de hotel, € Unico resultado del
contacto entre la libertad de la Maga y e conocimiento sacrificador de Oliveira. Se produce
un sacrificio que tiene como altar-escenario “el cielo de los cuartos de hotel”, alli donde los
personajes, victimay victimario, solo son iguales en su desnudez.

Los hoteles del amor son otra zona de pasaje en €l recorrido vertiginoso hacia el
centro. El hotel donde se encuentran Oliveiray la Maga es un terreno neutral que aparece en
medio de larazén y la pasion. No es el hotel donde vive Oliveirani la habitacion de la Maga.
Lo que en € espacio de afuera, de la calle, convivia separado y disperso; en e espacio de
adentro, del hotel, sejuntaen laintimidad de los personajes.

El encuentro adquiere la dimensién de un sacrificio amoroso y es un paso de
Oliveira hacia su centro, ya que la desnudez del amor le posibilita un contacto con la Maga
gue lo hace transitar por el camino del deseo y el anticipo de la muerte.

% Georges Bataille. El erotismo. Barcelona. Tusquets. 2002. p. 46.



LASCALLESDE PARIS

“Era el tiempo delicuescente, algo como chocolate muy fino o pasta de naranja martiniquesa, en que nos
emborrachdbamos de metéforas y anal ogias, buscando siempre entrar.” (cap. 8)

Luego de transitar por € adentro de los hoteles de Paris, volvemos a estar en el
afuerade las calles. Volvemos a un espacio abierto y publico

Dos son los lugares por los que transita Oliveira, en compafiia de la Maga, en este
pasaje de la novela. Se trata de los acuarios del Quai de la Mégisserie y del recorrido por las
calles hacia el departamento de Ronald y Babs.

El acuario es un espacio donde el adentro y el afuera estén claramente delimitados
y marcados. Dentro de las peceras encontramos la vida de la reclusion, el aislamiento, la
soledad, latristezay |la patética alegria del pez que vuelve a estar contento porque un espejo
lo saca de su soledad. Fuera de ellas aparece la vida animada de |os acuarios, con la alegria de
los visitantes —turistas, nifios y sefioras coleccionistas-, la variacion de los colores de |os peces
vistos desde afueray laluz del sol.

Son dos mundos separados por un vidrio transparente. Un adentro y un afuera que
no se comprenden y se oponen entre si. Lo que vive dentro no puede vivir fueray viceversa.
Esta es una imagen que aparece en el prélogo de Historias de cronopios y de famas, “...
como un toro triste hay que agachar la cabeza, del centro del ladrillo de cristal empujar hacia
fuera, hacia lo otro tan cerca de nosotros, inasible como € picador tan cerca del toro.”* Es la
imagen del hombre encerrado en una cgja de cristal, que le impide toda comunicacién con el
exterior, que sereiterara durante todo el trayecto por Paris.

Oliveira con la Maga, ahora juntos luego del pasaje por €l hotel, quieren entrar,
pasar. Juegan a ponerles nombres y darle un significado a los peces. Desde dentro, |0s peces
rompen e encantamiento de las palabras ofreciendo €l espectéculo de su excremento. La
antitesis poesia/ mierda hace claray acentta la oposicion dentro / fuera.

En e recorrido por las calles para llegar a la reunién del Club, encontramos a
Oliveira y la Maga sometidos a las pruebas de la lluvia, la oscuridad y |a prohibicion de la
palabra. Lluvia, oscuridad e imperativo de silencio los acompafian durante todo el trayecto,
acentuando €l frio que invade a los personajes en su busqueda de un nuevo destino interior
donde guarecerse.

En el trayecto van apareciendo y se unen a grupo los demas integrantes del Club.
Hablan de pintura bajo una persistente llovizna hasta llegar a portal del edificio. Cuando lo
trasponen cesalalluvia pero imperala oscuridad. S6lo dos velas |os esperan en el quinto piso,
en la puerta de acceso a departamento. Alli, las quejas de los vecinos pidiendo silencio y
mirando indiscretamente reciben como respuesta las corridas y los cantos de los miembros del
Club. Estatransgresion cierrael recorrido y posibilita un nuevo pasaje.

El afuera frio de lluvia, oscuridad y silencio queda atras. Los personajes
trasponen la puerta que les permite pasar dentro, alaintimidad y el abrigo de un taller de arte.

* Julio Cortézar. Historias de cronopios y de famas. Buenos Aires. Alfaguara. En Cuentos Completos. T. 1. p.
407.



UN TALLER DE ARTE

“Qué pobres herramientas para encontrarle una salida a este agujero.” (cap. 15)

El siguiente espacio interior donde encontramos a los personges es €
departamento de Ronald y Babs, que funciona como taller de arte. Es la sede de | as reuniones
del Club en € barrio latino. Un lugar descuidado y desarreglado. Con un orden / desorden
cadtico y sin normas. Colmado de diversos objetos que muestran diversidad y apelan a los
cinco sentidos. Olor a botellas de vodka barato, a velas de cera, a ropa mojada, a restos de
guiso. Vista de sillas, reposeras, pedazos de |apices, alambres, una lechuza embalsamada y
podrida. Sonido de un tema vulgar en un disco viejo con un aspero fondo de pula, un raspar,
crujir, crepitar incesante, un saxo lamentable, una percusion de colegio de sefioritas, un piano
cualquiera, una guitarra incisiva, una corneta. Una sensacién pesada de aire himedo y calor.
Gusto a acohoal.

El espacio es oscuro y acogedor. Un lugar donde impera e arte y, en
consecuencia, la libertad. Alli encontramos a Oliveira junto a la Maga y un grupo de
intelectuales habitantes de Paris. Es un ambito interior de caracteristicas opuestas a anterior
recorrido exterior. Para llegar a é fueron superados € frio, la lluvia y la censura de los
vecinos. Ahora hay calor y charla entre amigos, sin las normas y prohibiciones que quedaron
detras de la puerta que separa los mundos opuestos del afueray el adentro.

Ahora estamos en un refugio propicio a intercambio y el debate, un ambiente
acogedor que posibilita el ensuefio y € recuerdo. Alli los persongjes hablan de si mismos, se
observan y se requieren.

La Maga vuelve a Montevideo a través del ensuefio de Gregorovius. De la mano
de este persongje vuelve a su nifiez, a su pasado. Recuerda escuchando y aprendiendo.
Aparece €l recuerdo de su padre a través de un suefio.

Oliveira observa, analiza, mira desde afuera. El acohol, la musica, € humo y la
oscuridad —todo remite al ensuefio- 10 ayudan a intentar entender 1o que alli est4 pasando. El
personaje esta en paz en su rincén, gozando € placer de su inmovilidad. Aparece en €l pasaje
la imagen del rincon como casillero del ser, que Bachelard trabaja en La poética del espacio.
Alli leemos: “...la conciencia de estar en paz en su rincon difunde una inmovilidad.”® En este
momento de paz e inmovilidad vislumbra un centro que lo lleva a descender, a avanzar en su
itinerario de pasaje: “Una mano de humo lo llevaba de la mano, lo iniciaba en un descenso, s
era un descenso, le mostraba un centro, si era un centro...” (cap. 12)

Pero no estamos todavia a final del recorrido y Oliveira pretende que lo que esta
viviendo no es verdad: “ ¢Por qué ali, por qué el Club, esas ceremonias estUpidas, por qué era
asi ese blues cuando lo cantaba Bessie?’ (cap. 12). Intuye la saliday €l pasge, pero sélo a
través del ensuefio de su rincon:

“...un pobre ritual era capaz de excentrarlo asi para mostrarle mejor un centro, excentrarlo hacia un

centro sin embargo inconcebible, tal vez no todo estaba perdido y alguna vez, en otras circunstancias, después de
otras pruebas, el acceso seria posible. ¢Pero acceso aqué, para qué?’ (cap.12)

No es el momento, €l recorrido esta incompleto. Tiene que salir del rincon del abotagamiento
de sus sentidos y recuperar realidad, continuar con las pruebas, seguir la busgqueda.

“Sali6 del rincon donde estaba metido...” (cap. 14), y se sitta frente al horror y la
tortura que culminan en lamuerte y la castracion que se ven en las fotos traidas por Wong. El

® Lapoéticade espacio. p. 127.




espectaculo de latortura, la muerte y la violencia castra e momento de placer y conexion con
€l deseo del persongje. Se rompe el ensuefio y aparecen las ganas de irse.

L os recuerdos de la Maga también pasan del ensuefio idilico de Gregorovius sobre
una infancia en un Montevideo ideal, a la violenta violacion a la que la someti6 € negro del
conventillo montevideano.

El ambiente de jazz, vodka, acogedora oscuridad, abrigo y humo ensofiador es una
zona propicia a pasaje. Un lugar que incorpora a los personges a “fuego central olvidado”,
los devuelve a su “origen traicionado”. Los lleva del desorden al orden del desorden del artey
la intimidad del placer y e deseo. Es un espacio donde los personges y elementos que lo
habitan son “intercesores’ entre dos realidades / irrealidades como mundo idilico del ensuefio
(suefio més recuerdo) / mundo violento de la castracion, con toda la negacion del ser que ella
supone. Un lugar que intercede (como un puente de Paris) entreloidilico y €l horror.

UN ESPACIO INTERIOR

“Horacio resbal 6 un poco mésy vio muy claramente todo lo que queriaver.”®

El recorrido de Oliveira contintia ahora dentro del mismo persongje. La salida de
la situacion anterior se produce en un dmbito intimo y personal. La tension vivida lo hace
buscar refugio en lainterioridad y laintrospeccion.

La antitesis planteada en € tdler de arte entre € horror y la ensofiacion
placentera, se resuelve en e pensamiento del persongje: “Si hubiera sido posible pensar una
extrapolaciéon de todo eso,... como una epifania’. Epifania como aparicion, y extrapolacion
como deduccién del valor futuro de una variable en funcion de sus valores anteriores. O sea
gue se trata de deducir el valor del futuro en funcion del pasado como una aparicion. “...
entenderlos ... como lineas de fuga para una carrera a la que hubiera tenido que lanzarse en
ese momento mismo... salir al rellano, bajar, bajar solo, salir ala calle.” O sea pasar, seguir.
“Pero todo en un plano me-ta-fi-si-co. Porque Horacio, las palabras...” Igua que en el prélogo
citado anteriormente de Historias de cronopios y de famas, en e que se propone un renacer
de la vida bgjando a la cale y un redescubrir el mundo yendo a comprar el diario a la
esguing; ahora Oliveira imagina que, desde € interior del taller, se lleva de la mano ala
Maga a la calle para poder ali vivir lo anterior como una nostalgia de paraiso terrenal.
Extrapolar la experiencia anterior en la aparicion de un paraiso.

El personaje piensa una puerta que lo comunique con un jardincito y lo lleve ala
pureza. Seglin Roland Barthes ” ... toda puerta es un objeto confusamente simbdlico ( aella
va unida toda una cultura de la muerte, de la alegria, del limite, del secreto)” y en este caso la
puerta agrega una atmosfera de misterio. ¢Qué hay detrés de esa puerta? Un jardincito de
pureza.

Esaideade pureza surgidaen el interior del personaje que esta fisicamente en una
habitacion de la que quiere salir para irse a su hotel, pero de la que solo puede escapar
mentalmente a través de una puerta que lo comunique con la pureza; lleva a uno de los dos
unicos momentos de llanto de Oliveira en toda la novela. Llora ante la idea de paraiso
recobrable. Ante la posibilidad de poder pasar la puerta que lo lleve a ese paraiso. Ayudado
por el acohol y la pérdida del sentido, se conecta con laidea de la purezay se purifica con el

® Todas las citas de este espacio, corresponden al capitulo 18 de Rayuela
" Roland Barthes. S/Z. Buenos Aires. siglo xxi editores argentina. 2001. p. 115



llanto que su resto de lucidez (raciocinio) no acepta: “Por qué estas llorando? ¢Quién llora,
che?’ El persongje esté abierto, desparramado y receptivo.

“No estaba tan borracho como para no sentir que habia hecho pedazos su casa,
gue dentro de él nada estaba en su sitio...”, su espacio intimo esta roto y en todo impera €l
desorden. “Todo desorden se justificaba si tendia a salir de si mismo,...” De lo interior alo
exterior € persongje esta en una tension de pasgje. Esta situado en una zona propicia para la
salida. Pasa del desorden a orden gue supone un mayor desorden (arte, pureza) y continla su
acercamiento al centro.

TRESMOMENTOSEN LA HABITACION DE LA MAGA

Oliveira aparece en este espacio en tres momentos distintos de la narracion. Es
un espacio central, y los tres momentos que transcurren en é tienen caracteristicas bien
diferenciadas. Son momentos en que, como en los ritos iniciéticos, Oliveira 'y los demas
persongjes se comportan de una manera especial, siguiendo una serie de procesos o pruebas y
sometiéndose a prohibiciones o normas. Estas hormas y prohibiciones -que ya habian surgido
en e trayecto de los personajes- seran ahora mas pronunciadas, definitivas. Son tres
momentos a partir de los cuales Oliveira sera llevado a un punto en € que la marcha de su
aventura, lo llevara a dar pasos definitivos en su proceso de blsgueda de la verdad de su
existenciay de su destino, de su centro.

L os tres momentos que transcurren en e departamento de la Maga, en un espacio
interior, también estan separados entre si por dos pasgjes de lugares publicos y abiertos de las
calles de Paris. La dialécticade o de dentro y lo de fuera, se repetira en este lugar central del
relato.

La habitacion delaMaga

“Indtil. Condenado a ser absuelto. Vuélvase acasa...” (cap. 21)

El departamento de la Maga es un espacio reducido e intimo. Una Unica
habitacién con dos camas, una salamandra, una plancha y electricidad. Una habitacion
“bastante fria’ con piso de baldosas, un sillon bajo, sin bafio privado, una mesa y multiples
objetos encontrados en la calles de Paris.

Esta habitacion / casa se instala como el espacio de mayor intimidad de la novela.
Es el lugar adecuado para captar “el germen de lafelicidad central, segura, inmediata’ ® . “La
casa es imaginada como un ser concentrado. Nos [lama a una conciencia de centralidad.”® . Es
el rincén del mundo elegido por laMagay Oliveira para habitar juntos, para sofiar y recordar.
Memoria e imaginacion constituyen una comunidad del recuerdo y de laimagen.

La Maga encuentra en su casa un lugar de ensuefio y proteccion. Tradada ali a
Rocamadour para que se cure de su enfermedad. Invita a Oliveira a compartir su ambito para
ahorrar gastos. Pero fundamentalmente ve en ambos su posibilidad de futuro. Los dos
integran su suefio de felicidad. Los recuerdos aparecen en el negro violador, Ledesma, los tres

8 |a poética del espacio. p. 28.
° Lapoética del espacio. p. 38.
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muchachos del callejon, Vincent y un soldado Ilordn; porgue son la Unica manera de dejar a
los hombres “al otro lado de la puertay nos dejen a los dos solos en la pieza’ (cap. 20). El
recuerdo posibilita el futuro. Un futuro que también aparece en laocurrenciadeir a tirarse al
rio, y en € pensamiento placentero de matarse. La habitacion es paralaMaga el escenario del
porvenir, excitAndose y jugando dinamicamente con el pasado y el presente: “El pasado, el
presente y €l porvenir dan a la casa dinamismos diferentes que interfieren con frecuencia, a
veces oponiéndose, a veces excitandose mutuamente” .*°

Para Oliveirala habitacion es el espacio del recuerdo y el rechazo. Recuerdos muy
distintos a los que tiene e persongje en otros lugares de su recorrido. Son mas intimos y
familiares: la yerba Cruz de Malta, la cale Viamonte, la batala de Caseros, una letra de
tango. Son recuerdos que lo remiten a una ensofiacion del futuro como huida y rechazo del
presente. Recuerdos que imposibilitan e presente. “Hay que reinstalarse en e presente”
piensa, apenas abandona el lugar por primera vez. El ambito de intimidad lo llevé a un futuro
através de elementos familiares del pasado.

Oliveira comparte con la Maga la blasgueda de algo que no saben qué es, pero
adopta posiciones opuestas a €lla en esa busgueda. En €l departamento de la Maga la
busqueda del pasaje se ve favorecida porque el lugar pertenece a un centro. Podemos leer:

“Y ese centro que no & 1o que es, ¢no vale como expresion topografica de una unidad? Ando por
una enorme pieza con piso de baldosas y una de esas baldosas es el punto exacto en que deberia pararme para
gue todo se ordenara en su justa perspectiva.” (cap 19)

El mate sirve para aclarar la situacion. Oliveira ceba y lo toman juntos. En la
intimidad de la habitacion €l objeto es portador de significados del pasado. Por primera vez
los personajes toman mate. “ También este matecito podria indicarme un centro,...” (cap. 19).
El mate es un objeto intimo que pertenece a pasado, se disfruta en e presente y, en este
lugar de pasaje, preanuncia €l futuro al que €l personaje se esta dirigiendo

Este momento de Oliveira en e departamento de la Maga, lo encuentra
enfrentando la prueba del tercero. El tercero que se inmiscuye en su relacion con la Maga
aparece primero en Rocamadour, portador de enfermedad, preanuncio de la muerte; y
segundo en Ossip Gregorovius, quien lo hace sentir lamolestiade |os celos.

Superada la prueba del asedio econdmico mediante la decision de compartir €l
departamento, alln esta sometido a la carencia que se manifiesta en los minimos detalles de la
yerbay los remedios. Es interesante advertir que la yerba se consigue en las farmacias, y que
la dificultad para conseguirla se equipara con la de los remedios. Que los dos elementos sean
curativosy caros, acentla la prueba de la carenciay la privacion. La prohibicién aparece en la
cOlera delos vecinos.

Frente al comportamiento decidido, estoico y desafiante de la Maga; Oliveira se
corre de ese centro y se reinstala en el afuera de las calles de Paris, para continuar su itinerario
en el accidente de Morelli y el concierto de Trépat.

19) a poéticadel espacio. p. 30.
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Calles de Paris

“Yaescomo si no estuvieraen Paris’ (cap.23)

La primera salida del departamento de la Maga devuelve a Oliveira a espacio
exterior de las calles, donde tendran lugar los episodios del accidente y el concierto. Son dos
acontecimientos que reinstalan al persongje en el presente. Lo sacan de su mundo intimoy lo
sitian en €l afuera

Oliveiraestd en un café solo, leyendo y “dialogando” con €l extinto escritor René
Crevel. La actividad abundante en las mesas cercanas, contrasta con el aislamiento del
personagje. Aparece la Maga en los mejores recuerdos de calles, arcos y puentes de Paris.
Todos recuerdos de lugares de transito, entre los que se destacan las visiones de rios que la
Maga puede nadar y Oliveira solo puede mirar. En ese momento ansia tener |astima por algo
para poder sentir y salir de su aislamiento. Sentir |astima para poder conectarse otra vez con el
afuera.

Desde ese café sale ala cale y se produce & encuentro con el vigjo accidentado
(un ignorado Morelli) y, luego, con madame Trépat. Ambos son encuentros con la otredad y
configuran una paradoja en la que conviene detenerse.

Lacalle, lugar compartido con la soledad y la indiferencia de los demés, presenta
a persongje “... la peor paradoja, la de estar quizas a borde de la otredad y no poder
franquearlo.” (cap. 22) Personajes que para romper con su soledad se sittan a borde del
gregarismo, pero nunca podran romper con su soledad por no contar siquiera con la compahia
propia.

Desde la esguina Oliveira vuelve a café, y otra vez alli € aislamiento se hace
evidente en laimagen de la cga de cristal en la que ya nos detuvimos anteriormente. Es una
caja de vidrio que mantiene a cada personaje o grupo aislado de los demas, que se abre en
excepcionales ocasiones pero enseguida vuelve a cerrarse ante la primera prueba: lalluvia, €
frio, € viento. Es interesante notar como € grupo que rodea a anciano accidentado, se
disuelve con la caida de las primeras gotas de lluvia.

El saén del concierto, la calle y la entrada del departamento de Trépat, son
escenarios en los que Oliveira intenta romper la cgja de cristal que habita y lo aisla de los
demas. Sometido a las pruebas de 1o desagradable —el concierto patético-, lalluvia, € viento,
el hambre y ala prohibicién, en lavigjadel ocho y el patron del departamento, transitara un
recorrido transgresor del aislamiento, que dolorosamente lo pone a borde del pasaje y lo
acerca a centro que lo esta absorbiendo. El trayecto de Oliveira'y Trépat concluye en la
entrada frustrada a departamento, cuando Oliveira ya sentia que podia dar € paso y
trasponer la pared. La dificultosa transgresion que lo llevd a romper la cga de cristal para
conectarse con €l otro, es castigada con |la bofetada que lo expulsa, o devuelve alacale, ala
lluviay ocasiona el segundo y dltimo llanto en la novela. Finamente, logro tener lastima'y
sair de su aislamiento.

Ahora tenemos a Oliveira frente a un agujero y siguiendo su recorrido. “Ahora
empezaria a reprocharselo, a desmontarlo poco a poco hasta que no quedara mas que lo de
siempre, un agujero donde soplaba el tiempo, en continuo impreciso sin bordes definidos’.

(cap. 23)
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El departamento delaMaga

“Te da solamente una creencia fundada en €l terror, una necesidad de afirmar lo que te rodea para no caerte
dentro del embudo y salir por € otro lado vaya a saber addnde”. (cap. 28)

El segundo momento en la habitacion encuentra a Oliveira llegando al
departamento donde estan Ossip, la Maga, Rocamadour y, més tarde, los demas miembros
del Club. Irrumpe luego de una breve permanencia en la puerta, y se suma a didogo
mantenido por laMagay Gregorovius.

Las pruebas a las que fue sometido en e momento anterior se acentlan. A su
llegada, Ossip comparte la intimidad de la habitacion con la Maga y la muerte instala su
presencia desencadenante en Rocamadour. La prohibicion también deja € lugar de los
vecinos en general y se sitiaen uno de ellos: “€l vigjo de arriba”.

Entramos a un momento central de la novela. Un espacio central, en e que tiene
lugar un hecho central y en el capitulo central de la primera parte.** A partir de este momento
los demés personajes comienzan a alejarse de Oliveira, y éste se precipita solo hacia el centro
del embudo.

La Maga se pierde en un final interrumpido, abierto. No se sabe si su destino fue
la muerte o el regreso. En este caso, €l del regreso, el texto sugeriria el motivo del descenso a
los infiernos para encontrar alli la verdad de su existencia. El final interrumpido no nos dice
s lo logra 0 seimpone la muerte en las aguas del rio.

L os deméas personajes comenzaran a algjarse de Oliveira. Este se precipita solo
hacia el centro del embudo y volveraainternarse en las calles de Paris.

Las calles de Paris después de la muerte

“Unavigja con aire de rata se habia apostado delante de la casillade vidrio,...”
(cap. 100)

El recorrido de Oliveira continta por las cales de Paris entre el segundo y €
tercer momento en e departamento de la Maga. Lo interesante esta en que este recorrido 1o
leemos en la mayor cantidad de “ capitulos prescindibles’ consecutivos de la novela. Hasta el
momento, cada capitulo nos remite a uno o a lo sumo dos capitulos prescindibles
consecutivos. A partir del capitulo 29 esto va a variar, pero nunca leeremos mas de ocho
capitulos prescindibles seguidos. Ahora vamos a recorrer veintidés capitulos prescindibles
consecutivos. Esos veintidés capitulos dividen en dos mitades iguales, de veintiocho
capitulos, € primero de los dos “libros’ que integran la novela. Esos veintidés capitulos
marcan la separacion profunda entre la huida de Oliveira ante la presencia de la muerte, y €
regreso a departamento ya habitado por Gregorovius. Son un respiro para € lector y un
recorrido casi ideal, de despedida, para un persongje que salio pero nunca dejo de estar en la
intimidad del departamento de laMaga.

Encontramos al personaje vagando por las calles, y reestableciendo el contacto
con los demas desde un teléfono publico ubicado en la oficina de correos. Es un lugar frio e
impersonal de comunicacién. Los minutos de la comunicacién estan contados y la prohibicion

" Esel capitulo 28 de los 56 que tiene la primera | ectura propuesta por Cortézar.
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acecha al personaje, asedidndolo a través de los integrantes de la cola que también quieren
hablar y golpean agresivamente el vidrio de la cabina

Por tercera vez encontramos a Oliveira en la cgade cristal. Aislado y contando el
suefio del pan que se queja a ser cortado. Un pan francés de Buenos Aires. Al final el
persongje es expulsado de la casilla, su contacto se interrumpey vuelve alacalle.

Transitando las calles para encontrarse con Etienne, entre otras cosas, encuentra
dos papeles en su bolsillo. Unalista de farmacias de turno de Buenos Airesy unas direcciones
de adivinadores del futuro. La primera listala conservay la segunda va a parar al cementerio
de Montparnasse. El futuro en las tumbas pasando sobre e muro del cementerio, podria leerse
como una metafora del presente del personaje en su recorrido por Paris. Un persongje con el
futuro del otro lado de un muro que limita € territorio de la muerte. Su futuro en Paris se
guedo en latumba de Rocamadour.

Junto a Etienne se dirige a hospital para visitar a vigito del accidente. El
trayecto hasta el hospital es célido y placentero. Son saludados amablemente por la portera -
"gue los queria mucho”- del edificio de Etienne, toman vino blanco en un bar, bromean sobre
la placa de la entrada del hospital y se encaminan ala sala donde se encuentra el vigjito.

El trayecto hasta la sala también es placentero. Cruzan un patio donde hay una
fuente con peces rojos (abundancia) y suben oliendo e fenol (phoinein, brillar), admirando a
una enfermera hermosay recordando masturbaciones memorables. En ese momento de placer
resurge el recuerdo de laMaga, y hay un reconocimiento de Oliveira de encontrarse peor que
ellaa oponer su vacio alavida personal de la mujer ausente.

El hospital, lugar donde se cura y donde se muere, es para Oliveira un lugar de
recogimiento y recreo. Alli puede reposar y pensar en sus suefios, luego de la pesadilla atroz
de la muerte que lo algjé definitivamente de la Maga. Es un lugar de pasaje del que no se sale
como se entra. Un lugar de dolor que se transforma en acogedor y placentero porgue ya no
hay dolor posible para Oliveira. Ahora es un lugar de placer, de remanso y de revelacion. El
lugar que permite el acceso alallave que permitirda Oliveira entrar en el agujero del lavabo y
pasar; dejar atras su vidaen Parisy, por €l centro, llegar a otro lado.

A través de esa llave, €l personaje accede a poder que lo hard poseedor de los
secretos de Morelli. Es un acceso a la sabiduria 'y al conocimiento de su propio destino. Le
permitird el acceso alo oculto, a “la extrafia region de lo superlativo” *2. Una regién donde el
personaje se ubicaraen el centro y comenzard su pasgj e definitivo hacia el otro lado.

La habitacién de laMaga

“Si, pero hasta ahora el agujero més grande es €l del lavabo.” (cap. 31)

El tercer momento en este espacio marca el comienzo del pasgje de Oliveira. Este
regresa a departamento y encuentra alli instalado a Ossip. Este personaje es un invasor de la
intimidad, un usurpador de la casa. Sin embargo no supera la prueba del frio ala que fue
sometido Oliveira, ni tolera las prohibiciones de las amenazas de los vecinos, encabezados
por € vigjo de arriba, y huye.

12| apoética del espacio. p. 92.
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El lugar fue sometido alarepresion y e abandono. Represion en lafumigacion y
la presencia policial. Abandono en la salida de laMaga con casi todas sus cosasy en la cesion
aOssip.

Pero e departamento /casa / habitacion del cuarto piso —posiblemente de un
edificio de ocho pisos del vigjo Paris- sigue siendo € lugar central que atrae y succiona a
Oliveira.

En este tercer momento, € personge anticipa su regreso a Buenos Aires y
visualiza una salida. Esta en el lugar apropiado, lugar de la intimidad, de la ensofiacién. Ya
paso por las pruebas, “se esta tan abrigado en esta pieza’ (cap. 31), y regresa para despedirse
y abandonarlo definitivamente.

El anticipo del regreso a Buenos Aires como ensofiacion del porvenir, o podemos
leer en la mencion a Traveler y la obsesiva lectura de la lista de farmacias de turno. Las
farmacias entendidas como el lugar adonde va e enfermo a conseguir 10 que necesita para
curarse, son lugares a los que Oliveira recurre permanentemente cuando piensa en Buenos
Aires (lugares de venta de yerba, lista no tirada al cementerio).

Los recuerdos en el lugar de laintimidad le posibilitan € Gltimo encuentro con la
Maga mediante dos objetos para ella importantes, la carta a Rocamadour y la novela de Pérez
Galdds, y aparecen en un espacio en el gque nos detendremos especialmente: €l cgjon de la
mesa de luz.

Como sefidla Bachelard en La poética del espacio ™, el cajon esimagen de todos
los escondites donde el hombre encierra o disimula sus secretos. En este caso posibilita un
acceso, sin dudas el mas importante, de Oliveiraalaintimidad de la Maga. Lo que escribié y
ley6 laMaga, dicen del persongje |o hasta ahora secreto.

En este momento de la narracion encontramos también un lugar que sera clave en
el pasaje buscado por e personaje durante todo el relato: el agujero del lavabo. Este es un
lugar de importancia para €l pasgje en la literatura de Cortézar de la época. En Historias de
cronopios y de famas, el agujero del lavabo aparece en “Pérdiday recuperacion del cabello”
como un lugar a partir del cua se pueden iniciar las busquedas. Por ali se arroja €l pelo que
dara sentido a una busgueda trabajosa de toda una familia que, después de afos, encuentra lo
gue buscaba en la misma cafieria, a centimetros del agujero.

En e departamento de la Maga, € agujero del lavabo aparece como un lugar de
salida hacia abgjo. Es la entrada a pico del embudo. Es un elemento de pasgje de un lugar a
otro. Oliveira comenzara por ahi su viaje hacia €l agua, que lo llevaraal otro lado.

EL DEPARTAMENTO DE MORELLI

“... en € centro de larueda se habia echado areir con €l cigarrillo en labocay las manosen el fondo dela
canadiense,...” (cap. 35)

Un lugar pequefio y polvoriento. Iluminado por una luz tenue y dorada. Otra vez
un amontonamiento cadtico de los mas variados objetos, en su mayoria de arte: una
reproduccion de latableta de Ur, laleyenda de |a profanacion de la hostia, una foto de Pound
y Musil, un cuadro de De Stéel, un huevo frito podrido, un pequefio astrolabio, la mesa de
Morelli, carpetas vacias, un cenicero y libros, sobre todo libros por todas partes. En el

13| a poética del espacio. Capitulo I11.
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dormitorio una escultura, un maniqui vestido de hdsar y una pila de cajas con cartones y
alambres.

Es e lugar de la literatura. Espacio de iniciaciéon y aprendizaje que sera la llave
gue permita el pasgje a otra cosa. Los persongjes lo definen: “... hay como una atmdsfera de
fin del mundo”;” Esto es otro territorio” (cap. 9). Para Oliveira sera la zona por la que empieza
asaliry apasar a otro lado.

Hay dos elementos que aportan caracteristicas espaciales de importancia en este
pasaje de lanovela

El primero de €elos es la llave que abre € departamento, y a la cua ya nos
habiamos referido en el pasaje del hospital. Es € objeto que posibilita abrir, que permite
entrar. En esta ocasién permite a Oliveira y demés integrantes del Club & acceso a
conocimiento, al saber. Pero esta llave estéd oxidada y herrumbrada, plantea serias dificultades
para abrir la puerta. No funciona, se atasca. Representa, para los que la usan, las dificultades
delainiciacion.

El otro objeto para destacar dentro del departamento es el huevo frito podrido. Es
el elemento que sefida la corrupcion y la descomposicion. Es el desencadenante de la
disolucion del Club, de la separacion. Es e desecho gue termina en la basura.

Oliveira ya esta en transito en este lugar de pasgje. Ya paso por € agujero del
lavabo y desciende por el pico del embudo. “Descender o bajar, la cuestién es que el
personaje se largd escaleraabajo y se acabd.” (cap. 99) Se encuentraen € centro delaronday
seva.

La posicion central de Oliveira en medio de la ronda que forman los demés
persongjes, |0 ubica en una situacion de observador y observado. Esta imagen de la redondez,
lleva al personaje a recogerse sobre si mismo, a afirmarse intimamente por dentro, ya esté en
el centro. “Vivida desde dentro, sin exterioridad, la existencia solo puede ser redonda.” ** El
persongje se encuentra aislado y sin conexion con los demés. “Lo que se aisla se redondea,
adquiere lafiguradel ser que se concentra sobre si mismo. " *°

Oliveirayaestd en un centro, esperando y listo para emprender el regreso. Listo
para pasar. En Paris sdlo le restavivir (o culminar) latransgresion con la clocharde, recibir su
castigo y volver. Esta a punto de cruzar el umbral, traspasar de una regién a otra en barco
transitando lainmensidad del mar, y encarar la Ultima parte de su aventura: €l regreso.

EL RIO DE PARIS

“El otro pederasta habia sacado un tubo de latén del bolsillo y miraba por un agujero, sonriendo y haciendo
muecas. El pederasta mas joven le arrebato el tubo y se puso amirar.” (cap. 36)

El dltimo tramo de Oliveira en Paris corresponde a su saliday su pasaje definitivo
al lado de aca, a Buenos Aires. Si la figura que elegimos para seguir su recorrido fue la del
embudo, es |6gico que su salida sea por el agua. Que desemboque en el aguay se vaya por €l
agua.

Primero hay un trayecto por las calles buscando a la Maga y este recorrido
termina en € Sena, en el agua. Es la salida de la cafieria del lavabo y €l pico del embudo. El

4 |a poética del espacio. p. 203.
15| a poética del espacio. p. 203.
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agua le ofrece a persongje la profundidad que favorece la ensofiacion. Bachelard citaa Diolé:
“Descender en el agua o errar en e desierto, es cambiar de espacio”.’® Y e espacio a que se
traslada Oliveira frente al agua es nuevamente laidea del paraiso, estavez bajo laformade un
kibbutz del deseo.

El personaje esta en el mismo lugar en que estaba cuando comenzé la novela: a
orillas del Sena. Ahora esta debajo de un puente, més cerca del agua. Al principio transitaba
los puentes junto a la Maga. El escenario es e mismo, con la cercania del agua y su
profundidad. El rio y su devenir. Al principio buscaba a la Maga: “ ¢Encontraria a la Maga?’
(cap. 1), ahora busca al hijo de su deseo: €l kibbutz, el paraiso sofiado.

Es el momento en que aparece la clocharde, junto a la clocharde la transgresion y
luego &l castigo.

La clocharde lleva a personge a mundo de la suciedad, o desagradable, la
podredumbre, €l estiércol, la ndusea. Lo sitla en una zona de pasgje a mundo del deseo. Una
zona de mierda curativa transformada en espacio de espera “... S no se esperaba jaméas se
encontraria lo inesperado” (cap. 36). Estamos frente a un descenso a los infiernos, en €l cua
el persongje terminara de rescatar la verdad de su existencia y de su destino. Un centro de
blsqueda y espera, y no de certezas, “... sOlo € que espera podra encontrar |o inesperado”.

(cap. 36)

Otra vez estamos ante la antitesis como figura de la oposicién. El kibbutz del
deseo frente a mundo de la podredumbre y la nausea. La clocharde como objeto de deseo y
fuente de placer. En esa alianza de |os términos antitéticos, Oliveira/Clocharde, se produce la
tansgresion, “... todo intento de atravesar e muro de la Antitesis constituye por lo tanto una
transgresion; ...”*’. Los personajes atraviesan el muro que |os separa, juntos llegan al gocey a
placer, y sobreviene a continuacion €l castigo y larepresion.

Abruptamente se produce la irrupcion de la violencia policial. Patadas,
cachetadas, golpes 'y camién celular. Nuevamente se instala el ambiente de la represién como
en cada espacio intimo de satisfaccion del persongje: €l taller de arte, el departamento de la
Maga, la cachetada de Trépat, el ataque de Babs. El frio e incbmodo camion celular es e
vehiculo que posibilita el transito del persongje. El recorrido por Paris finaliza. El pasaje por
el embudo llegaasu finy Oliveira, alas patadas, avanza sobre €l dibujo de larayuela.

16| a poética del espacio. p. 181.
' Roland Barthes. S/Z. Buenos Aires. Siglo xxi editores argentina. 2001. p. 21.
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CONCLUSION

“Cuando Oliveira, la primeranoche, se asomdé ala pistaaln vaciay mir6 haciaarriba, a orificio en lo més alto
delacarparoja, ese escape hacia un quiza contacto, ese centro, ese 0jo como un puente del suelo al espacio
liberado, dejo de reirse y penso que alo mejor otro hubiera ascendido con toda naturalidad por el mastil méas
préximo al ojo de arriba, y que ese otro no eraé que fumaba mirando €l agujero en lo ato, ese otro no era él que
se quedaba abajo fumando en plena griteriadel circo.” (cap. 43)

Podemos decir que Oliveira degja Paris luego de encontrar su centro y pasar a
través de é. Quizas su itinerario por e embudo nos permita una nueva lectura, un nuevo
ordenamiento de esos capitulos que podria ser € siguiente: 1-2-4-5-6-7-8-9-10-11-12-13-14-
15-16-17-18-19-20-21-22-23-24-25-26-27-28-130-151-152-143-100-76-101-144-92-103-
108-64-155-123-145-122-112-154-85-150-95-146-29-30-31- 32-33-34-96-91-99-35-36.

Después de esos capitulos, Oliveira pasa por €l agujero central y aparece en un
Buenos Aires donde todo cambiara. Alli buscara el cielo de la Rayuelay su meta estara arriba,
su marcha hacia el centro siempre sera ascendente y buscara puentes que o comuniquen con
el hombre.

El agujero central que é ve arribatal vez o Ileve por un recorrido especular al de
la primera parte, y lo estrelle contra el cielo. O tal vez solo sea el pico del embudo visto desde
abgjo porque larayuela, como todo juego, siempre vuelve a empezar.

Lo cierto es que € texto, creo, nos plantea € recorrido de Oliveira por Paris como
una clara imagen del hombre que se traslada hacia un sentido. Y lo encuentra, en el deseo de
buscar y avanzar hacia su centro inalcanzable.
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