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il
11sco,
en peligro!

Esta exposicion muestra el trabajo de salvaguarda y ordenacién que la Generalitat de
Catalunya emprendid, de forma urgente, en el verano de 1936, cuando la sublevacion
fascista provoco el inicio de la guerra civil y una explosién de violencia revolucionaria
sin precedentes que afectd al patrimonio artistico y arquitecténico del pais y que dejé
numerosas victimas mortales.

M

OE WNTSWMGM-R VI%RI YRE QYIWXVE QY] ZEPMSWE ] WMKRN
fotografias, cartografia digitalizada y abundante documentacion primaria de gran
interés: listados de obras evacuadas, documentos de la persecucion franquista de
Joaquim Folch i Torres, catalogos de las exposiciones de Paris (1937-1938) y libros
IWTIGMEPMA"EHSW QEXIVMEPIW HI LIQIVSXIGE ZPQEGMSRIW

Las imagenes que se conservan de las operaciones de evacuacion y traslado son
un verdadero tesoro que hoy permite hacernos buena idea de las condiciones en las
que tuvieron que trabajar los responsables y los técnicos de patrimonio para poder
salvaguardar y poner en orden el patrimonio artistico de Catalunya. Todo este material
permite descubrir un sorprendente episodio histérico.

El Museo quiere, con esta exposicion, reconocer el papel fundamental que jugaron en

la proteccion de las colecciones personas como Joan Subias, Joan Bardolet o Miquel

Joseph i Mayol, los responsables del Servicio de Patrimonio Historico, Artistico y
'"MRIX£ZGS 74,%"' 41VI &SWGL +MQTIVE %KYWXzx= (YVER M 7ER
y Jeroni Martorell; y los consellers de Cultura Ventura Gassol y Carles Pi i Sunyer. Pero

muy especialmente, esta exposicion quiere ser un reconocimiento a Joaquim Folch i

8SVVIW YRE ZKYVE MQTVIWGMRHMFPI TEVE IRXIRHIV XSHS IF
catalan, el impulsor decisivo y primer director del Museu d’Art de Catalunya, y que

sufrio la la venganza franquista en 1939, siendo depurado y apartado del museo que

€l ayudo a crear y que dirigié en sus primeros y mas dificiles afios.



IEL MUSEU EN PELIGRO!SALVAGUARDIAY ORDEN DEL ARTE CATALAN DURANTE
LA GUERRA ClVIlforma parte del trabajo que el Museu Nacional esta llevando a cabo
sobre el arte y la Guerra Civil y que tiene como epicentro la coleccion, ampliada y
renovada , un referente para el arte de este periodo. Este trabajo incluye también la
exposicion OE KYIVVE MRZRMXE % RIXiadRalAcith QeTHEgnoesc Torres
%IVSR¥YXMGE :Y | PafemisisRde Il dr8gvama publico con actividades,
presenciales y en linea, que se despliega hasta el otofio.

La exposicion se centra en los afios 1936-1939, pero se inicia con el despliegue de estos
primeros trabajos de intervencion, ordenacion, restauracion y catalogacion que el gobier-

Descarga del abside de Sant Climent de Taull en el Castillo de Maisons Laffitte, para ser instalado
en la exposicién L'Art Catalan du Xeme au XVeme siécle. Paris, junio 1937. ANC / Fondo Generalitat
de Catalunya (Segunda Republica) ) / © RMN — gestion droit d’auteur Francgois Kollar



no de la Generalitat ya habia puesto en marcha a partir de la fundacion y primeros trabajos

del Consejo de la Cultura, en el afio 1931, una labor que no se habia realizado anterior

QIRXI JUYlI WMKRMZGEFE PE TYIWXE IR QEVGLE HI KVERHIW QY
de Catalunya y el Museu arqueologia de Catalunya) y una politica de gestion del patrimonio
GYPXYVEP FMIR HIZRMHE )R FYIRE QIHMHE PEW MRXIVZIRGMSR
se pudieron llevar a cabo gracias a todo este trabajo previo.

A partir del verano de 1936 se realizé una intervencion intensiva sobre el patrimonio de

XSHS IP XIVVMXSVMS GEXEP¥R ] HI PE *VERNE GSR IP WEPZE
de Isabena o Sijena, por ejemplo), que implicaba diversas acciones practicamente simut

X¥RIEW WEPZEV ] IZEGYEV GSRGIRXVEV IR HIT-WMXSW ] QYWI
MHIRXMZGEV IXG LEWXE PPIKEV E HIWEVVSPPEV TVSTYIWXE\
mas alla de las necesidades inmediatas y coyunturales de la propaganda republicana y de

la Generalitat. EI ejemplo mas claro fue la Exposicién de Arte Medieval catalan en Paris.

Controlada la situacion y con las politicas de salvaguarda y ordenacién en marcha, el
paso siguiente fue preservar el patrimonio de la agresién franquista y de los bombar
deos de la aviacidn fascista italo-espafiola. Por razones evidentes de seguridad, se
impuso el criterio de evacuar los grandes museos de Barcelona y algunos depdsitos y
concentraciones de otros lugares del territorio, demasiado cerca de los frentes de ba-
talla o susceptibles de ser bombardeados. La salvaguarda y concentracion de las gran
des colecciones de arte y patrimonio arqueolégico fueron pues pensadas y realizadas
teniendo en cuenta el riesgo de destruccion por parte de los ejércitos franquistas y las
camparfas de bombardeos de las aviaciones nazis y fascistas que colaboraban con
PSW WYFPIZEHSW OSW VIFIPHIW E PE 6IT%FPMGE } EP SVH
bezados por el general Francisco Franco, habian abierto las puertas a una explosion
revolucionaria sin precedentes y habian llevado el pais a una guerra civil que castigaba
a los ciudadanos y ponia en peligro vidas y bienes. Las autoridades republicanas y
de la Generalitat dedicaron todos los esfuerzos a su disposicion para intentar ganar
la guerra, preservar la vida de sus ciudadanos y, en ultimo término, pero no por ello
menos importante, evitar la destruccion del patrimonio cultural, artistico, arqueoldgico
y arquitectonico, de los territorios afectados por la guerra y la revolucion.

JR PEW WEPEW HI %VXI 6SQ¥RMGS YR IWTEGMS QSRSKV¥ZGS
grandes exposiciones de arte medieval catalan en Paris, que tuvo lugar en el Castillo de
l1EMWSR OEZXXI HIWTY-W HI PE GPEYWYVE HI PE IN\TSWMGM:R
inesperado. Las dos muestras, explicadas en la sala de exposiciones temporales (Jeu de

4EYQI ] IR IWXI IWTEGMS 1EMWSR OEJZXXI JYIVSR YRE EGX)
una propuesta expositiva que implicaba ordenar e interpretar el arte medieval catalan y

mostrarlo, por primera vez, al mundo. Mucho mas importante que una operacion de pro-

paganda de la Generalitat, supusieron un punto de inflexion en la proyeccion internacio-

nal de la coleccién medieval del museo y en la mirada sobre las obras que la conforman.



.El
SALVAGUARDIAY ORDENACION
DEL ARTE CATALAN DURANTE
® LA GUERRA CIVIL

El Museu Nacional d’Art de Catalunya fue creado en 1934 con el nombre de Museu
d’Art de Catalunya gracias al impulso de Joaquim Folch i Torres, ejecutor de un ambi-
cioso plan de museos para Catalufia en las primeras décadas del siglo XX. Desde el
inicio, esta institucion acogié las grandes colecciones del patrimonio artistico catalan,
desde el romanico hasta los 6leos de Picasso. Sin embargo, el golpe de Estado del
18 de julio de 1936 interrumpi6 su proyeccion, tal y como la habia concebido Folch
i Torres. La agitacion revolucionaria y la subversion fascista hicieron peligrar la inte-
gridad del Museo y sus colecciones, asi como el conjunto del patrimonio artistico ca-
talan, publico y privado, religioso y laico. Ante las destrucciones de la revolucién y el
peligro de los bombardeos fascistas, las autoridades catalanas respondieron con una
labor extraordinaria de salvaguardia de los bienes artisticos de todo el territorio. Mas
EPP¥ HI PE TVSXIGGM:-R HI IWX]I TEXVMQSRMS WI PPIZ- E GE
catalogacion, documentacién y restauracion de estos bienes. Culminaba asi la primera
politica publica de gestion patrimonial de la Catalufia contemporanea, que tuvo una ex
presion internacional en la exposicion Lart catalan du Xéeme au XVéme siécle en Paris
en 1937. La tarea ingente que se realizé en los depdésitos de arte de todo el territorio
es un testimonio del valor que se otorgd a la cultura en tiempos de guerra y barbarie,
y se convirtié en un referente internacional en términos de salvaguardia del patrimo-
nio. Esta exposicion plantea la problematica de manera general en todo el territorio
catalan —de gran alcance y complejidad—, si bien se centra por razones obvias en las
circunstancias concretas de las colecciones del Museu Nacional d’Art de Catalunya.
Con esta muestra, el Museo quiere reconocer la labor de todas las personas y entida
des que se involucraron en la defensa y el salvamento del patrimonio en el contexto
de la guerra. Y, entre todas ellas, reivindicar la personalidad de Joaquim Folch i Torres,
TVMQIV HMVIGXSV HIP 1YWIS ] ZKYVE MQTVIWGMRHMFPI WMI
entender la actual riqueza museistica del pais.



1. UN MUSEO PARA EL PAIS

Un museo moderno para un pais moderno. En los documentos del proyecto de crea-

GM-R HIP 1YWIS HIWXEGER X-VQMRSW GISRQERMZKEBEMRRH] RS
FPIGMQMIRXS PMQTMdé E&slobvdsnPoiprideavdz,- yRecon una ambicion
MPMQMXEHE &EVGIPSRE ] IP TExW TSHVZER GSRXEV GSR YF
un taller de restauracion, publicaciones propias, investigacion y exhibicion singulariza-

da de las grandes colecciones medievales,
modernas y contemporaneas. Al frente de
esta tarea se situé Joaquim Folch i Torres,
historiador del arte y musedgrafo de quien
se dijo que habia salvado el patrimonio ar
tistico catalan en dos ocasiones: primero,
con el hallazgo, proteccion y museizacion
del arte romanico pirenaico, y posterior-
mente, durante la Guerra Civil, en colabo-
racion con otros profesionales, protegien- L

do el patrimonio de los estragos de la ola Visitainstitucional del president de la Generalitat Lluis

Companys, acompafiado por el conseller de Cultura,

revolucionaria y los bombardeos y agresio-  Ventura Gassol, y el director general de Museos d'Art
. de Catalunya, Joaquim Folch i Torres, al Museu d'Art de
nes fascistas. Catalunya el 4 de octubre de 1934.

2. VERANO DE 1936, DESTRUCCIONES

La sublevacion fascista provocd una profunda crisis en el sistema institucional
republicano, que fue aprovechada por los sectores politicos y sociales mas radicales
para intentar impulsar un proceso revolucionario con una vertiente anticlerical muy
marcada. El patrimonio religioso, arquitecténico y artistico, asi como muchos de
los hombres y mujeres de Iglesia, fueron el principal objetivo de este intento de
revolucion. Lo que quedd fue un paisaje de destruccién material y muertes violentas.
«Sin fuerza paraimponerse, nilos gobernantes bien intencionados ni los instrumentos
de justicia pudieron evitar los desbordamientos y los crimenes de quienes, con cierto
eufemismo, se denominaban “los incontrolados”, pero que, generalmente, eran
dirigidos por comités de la FAI [...] Mientras tanto, la Generalitat se esforzaba en
aminorar el dafio y salvar todo lo que se pudiera del patrimonio artistico. [...] La
guema de iglesias fue profundamente dolorosa...» (Carles Pi i Sunyer)

GENTE DE LA SALVAGUARDIA

«A pesar de las dificultades que el salvamento ofrecia, el personal del Museo
(y algunos colaboradores voluntarios que al mismo se habian unido) no cejaron
en la noble empresa que se les habia sefialado, y ello sin disponer de fuerza
armada que les protegiera. [...] En cada una de las poblaciones no falto, en el
momento de mayor peligro, un pequefio nucleo de ciudadanos beneméritos,



amigos del arte, que acudi6 a evitar la destruccion. Alrededor del personal del
Museo local (donde lo habia) o de la Escuela de Bellas Artes (donde existia),
se sumaron los voluntarios, constituyendo “Comités” o sin constituirlos, que
hicieron comprender a los revolucionarios que incendiaban la barbaridad que
iban a cometer.» (Joaquim Folch i Torres, 1939)

SALVAGUARDIA Y ORDENACION

La salvaguardia de urgencia del patrimonio publico y privado (objetos y piezas de arte
TVSGIHIRXIW HI IHMZGMSW VIPMKMSWSW | PSGEPIW T%FPM
muy conocidas y de alto valor artistico) empez6 en cuanto se aplasté la rebelion

fascista y estallo la ola revolucionaria. Todo lo que era salvado de la destrucciéon y la

guema se trasladaba, en primera instancia, al Museu d’Art de Catalunya, donde se
GPEWMZGEFE ] WI SVHIREFE 71 TVSGIHM:- HIP QMWQS QSHS
privadas del pais y, especialmente, en Barcelona: Cambo, Plandiura, Amatller, Guell,

etc. Mediante decretos de la Generalitat y la accion del personal del Servei del
4EXVMQSRM _MWXITVMG %VXtWXMG M 'MIRX+ZG 74,%' ' W
custodia de la Generalitat.

Intervenciones de salvaguarda del patrimonio durante los primeros dias de la guerra en el Museu d’Art de Catalunya.
Trabajos de ordenacidn, clasificacién e identificacion.



Carga de un fragmento del abside de Sant Pere de la Seu d'Urgell a las puertas del Museu d’Art de Catalunya para su

trasllado a Olot, noviembre 1937

3.3. SANT ESTEVE D'OLOT, EL
PRIMER DEPOSITO

Desde el estallido revolucionario de julio de
1936, el Servicio de Salvaguardia del Patrimonio
(que aglutinaba todas las secciones del SPHAC)
consiguié salvar y catalogar gran parte del
TEXVMQSRMS EVXtWXMGS HIP T

i - ) Interior de la iglesia de Sant Esteve de Olot convertida
mismo afio, y ante el temor de posibles nuevas  en el gran deposito de concentracion del patrimonio
perturbaciones, ataques y bombardeos  del ;a:::([el):)rf;igt:)/gr\;f?a:[ ?oinmvzal i Ventosa. (YIOPIV -VIVNYm/
enemigo fascista, se decide trasladar las obras
del Museu d’Art de Catalunya. Las razones de Joaquim Folch i Torres eran tres: alejar las
obras de Barcelona buscando un entorno politico y social mas tranquilo, sacarlas de nucleos
urbanos que corrian el riesgo de convertirse en objetivos militares de la aviacion enemiga
y acercarlas a la frontera, por si fuera necesario trasladarlas a Francia. El lugar ideal fue la
iglesia de Sant Esteve d'Olot, que se convirtid en el primer gran depdsito de obras de arte.

LA CASA SOLA MORALES

Eltraslado de las colecciones artisticas a la iglesia de Sant Esteve d’Olot supuso también

el desplazamiento de la Comissaria General de Museus a la capital de La Garrotxa.

YWXE WIGGM:-R SGYT: IP WIKYRHS TMWS HI PE '"EWE 7SPo 1SV
de estilo modernista situado en el paseo del Firal de Olot. Hasta alli se desplazaron los
responsables de la Comissaria y todo el equipo técnico, que se encarg6 del inventario,
catalogacion y restauracion de los centenares de obras, de todos losestilos y tipologias,

gue se encontraban protegidas en la iglesia de Sant Esteve.




4. 4. ITINERAR PARA PROTEGER.
OBRAS EN MOVIMIENTO

%VXlI VSQ¥RMGS ] K- XMGS HIP 6IREGMQMIRXS ] HIP &E
contemporaneo, retablos y 6leos, tallas y esculturas, colecciones numismaticas

y ceramica, entre otras tipologias, todo fue inventariado, organizado y trasladado
ordenadamente. Las obras itineraron por el territorio y fueron salvaguardadas
cuidadosamente en lugares alejados del frente de guerra y de objetivos civiles y

militares de la aviacion fascista. Estas son algunas de las obras que fueron trasladadas,

junto con los listados originales que documentan sus traslados.

Giambattista Tiepolo, Santa Cecilia, 1750-1760
El Greco, San Pedro y San Pablo

Joaquim Mir, El salto de agua, c. 1919-1921

Joaquim Sunyer, Desnudo (Primavera), 1919
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5. LOS VIAJES DE OLOT A PARIS

En febrero de 1937 se llevaron a cabo los
preparativos de la exposicion 0*EV X GEXE '
Xeme au XVéme siecle, en Paris. La Comis ‘
saria General de Museus de la Generalitat
de Cataluiia, bajo la supervision de Joaquim
Folch i Torres, fue la encargada de alistar las
piezas que se iban a exponer y de coordinar
su traslado. El primer paso fue la concentra-
cion de todas las obras escogidas en el depé-
sito de la iglesia de Sant Esteve d'Olot, ya que
procedian de distintos puntos de la geografia
catalana. Y desde alli se organizaron dos ex
pediciones de camiones cargados de obras
gue salieron el 27 de febrero y el 9 de mar-

. ., , L Llegada de las obras de arte romanico a Paris,
zo de 1937 en direccion a Paris. EStos viajes  1937. Arxiu Nacional de Catalunya / © RMN —

. .. . . gestion droit d’auteur Francois Kollar
alejaron las principales obras del patrimonio

artistico catalan del peligro de bombardeos fascistas y las salvaguardaron en el pais
vecino, donde el gobierno francés asumié los gastos econdmicos del traslado, los se-

gurosy los costes de permanencia en Paris. Mas de un centenar de piezas romanicasy
goticas fueron desplazadas por carretera con los medios y recursos de que disponian

las autoridades catalanas.

LART CATALAN DU Xéme AU XVeme
SIECLBJNA EXPOSICION EN PARIS
(1937)
En la primavera de 1937, Paris acogio la exposicion
O*EVX GEXEPER HY <-QI ihhiteerf@l WM-GF
% historia del arte catalan, pues era la primera vez que
SIECLE - | una muestra representativa del arte medieval catalan
] se exponia fuera del pais. En el contexto de la Guerra
Civil, el gobierno de la Generalitat obtuvo la autoriza
GM:-R HIP KSFMIVRS HI PE 6IT%FPMGE ]
de las autoridades francesas para desplazar las prin
cipales obras romanicas y géticas del patrimonio ar-

tistico catalan y exponerlas en Paris. La primera sede
e T oroawlan:  de esta exposicion fue el Jeu de Paume (marzo-abril
1937 Antiguo fondo de! Gabinete de Dibujos y de 1937), y se prorrogé en una segunda muestra
Grabados, Museu Nacional d’Art de Catalunya

Q¥W EQTPMEHE IR IP GEWXMPRS HI 1EN
nio-noviembre de 1937). La extraordinaria calidad del arte medieval exhibido en estas
QYIWXVEW TVSTMGM:- WY VIGSRSGMQMIRXS MRXIVREGMSREP
guardia y preservacion gue llevaron a cabo losresponsables del gobierno de Catalufia.

LART CATALAN

MARS -AVBIL 1937
JEV DE PAVME DES TVILEBIES
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6.MAS DESCALS, EL ULTIMO DEPOSITO

A medida que la ofensiva fascista
avanzaba y, sobre todo, después
de la ruptura del frente con la caida
parcial de Lleida, los responsables
del patrimonio catalan decidie-
ron crear nuevos depdsitos, mas
al norte de Olot, para asegurar la
integridad de las obras. El mas im
portante fue Mas Descals, en Dar
nius, pero también se organizaron
otros en Agullana o Bescand, con
las maximas medidas de segurk
dad. Mas Descals tenia unas condi
ciones Unicas para la preservacion
de las obras: una arquitectura muy
soélida y un lugar discreto, lejos de
las rutas transitadas y los objetivos
militares de la aviacion fascista.
Custodiado por personal de la Ge-
neralitat, los franquistas nunca qui
sieron reconocer la extraordinaria
labor realizada en este depdsito ni

Descarga del abside de Santa Maria de Aneu en el Mas A _
Descals de Darnius, 1937. Archivo del IEC. Ayuntamiento de en todos los demas, tanto en lo re
Girona-CRDI (Fondo Joan Subias i Galter) ferente a la conservacidon como a

los inventarios y registros.
RECOGER LAS OBRAS Y ESCONDER LA VERDAD

En el momento de hacer balance de los «afios rojos», la destruccién del patrimonio, sobre
todo religioso, fue uno de los argumentos centrales. La recuperacion de obras de arte
y piezas artisticas y arqueoldgicas de los distintos depdsitos que la Generalitat habia
preparado se convirti6 en una herramienta propagandistica de primer orden. El punto
de partida fue negar o esconder una realidad, esto es, que las autoridades republicanas
catalanas lo habian dejado todo preparado: depdsitos seguros en Mas Descals de Darnius,
en Olot, en Agullana, en Viladrau, etc.; piezas empaquetadas, inventariadas, restauradas,
etc. Los franquistas, a través del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional
(SDPAN), ocultaron todos los hechos y se dedicaron, exclusivamente, a criminalizar a los
responsables, depurar a los profesionales que habian intervenido en la salvaguardia y
generar un discurso repleto de mentiras, medias verdades y acusaciones injustas contra
los principales responsables catalanes.
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7.EL RETORNO DE LAS OBRAS A LA BARCELONA FRANQUISTA
Obras perdidas, obras que no regresan

,EWXE IP EunS PEW EYXSVMHEHIW JVERUYMWXEW RS XYZI
de las obras que no habian aparecido en los depdsitos preparados por la Generalitat. El

punto conflictivo estaba en Mas Descals, en Darnius, pero los responsables de elaborar

los inventarios no pudieron establecer en qué momento habian desaparecido las obras:

fJYIVSR XVEWPEHEHEW E *VERGME HYVERXI PE VIXMVEHE VIT
pero no fueron entregadas a sus propietarios, privados o publicos? ¢Acabaron en el

mercado negro de obras de arte? Como la gestion del patrimonio artistico y cultural era

un asunto politico, incorporaron esta cuestion a la Causa General, el gran expediente que

IP )YWXEHS EFVM:- GSRXVE PE 7IKYRHE 6IT%FPMGE ] UYIl XYZS U
documentos con las relaciones de obras no retornadas fueron archivados y las autoridades

franquistas no fueron mas alla.

Las tres represiones de Joaquim Folch i Torres

Joaquim Folch i Torres pas6 por tres am-
bitos represivos: un consejo de guerra
militar, la depuracion de los funcionarios
municipales (y de toda la Administracion
T%.FPMGE | PE HIVMZEHE
ponsabilidades Politicas, de febrero de
1939. El embate represivo contra Folch i
Torres empez6 con el expediente de de-
puraciéon como funcionario municipal el
21 de febrero de 1939. En septiembre de
1939 se le comunicaba la apertura de un
expediente de responsabilidades politi-
cas, y el 20 de octubre tuvo que presen-
tarse ante un consejo de guerra. Durante
mas de cuatro afios, hasta junio de 1944,
Folch i Torres malvivié bajo la amenaza
de varias condenas complementarias. Al “
ZREP JYI GSRHIREHS IR GSRWINS HI KYIVVE

Joaquim Folch i Torres (Barcelona, 1886-Badalona, 1963)
(«doce afios y un dia de reclusion tempo-
ral», convertidos en «tres afios de prision menor») y depurado como funcionario muni-
cipal, camuflandolo como una jubilacion. Todo ello, por haber actuado enérgicamente
en la salvaguarda del arte catalan durante la guerra y haber organizado una exposicion
excepcional en Paris. El franquismo triunfante nunca perdoné a quien habia sido el
maximo responsable del salvamento del patrimonio artistico, y fundador y primer di-
rector del Museu d’Art de Catalunya.
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LART CATALAN DU Xeme AU XVeme SIECLE.
UNA EXPOSICION EN PARIS (1937)

La exposicion O*EVX GEXEPER HY <=QI, dhél Jeude Panhid dé&Htis
(marzo-abril de 1937), fue un éxito de publico e hizo descubrir a los entendidos e

interesados en el arte medieval europeo un patrimonio valiosisimo y desconocido en

IP GSRXMRIRXI LEWXE IWI QSQIRXS OE I\TSWMGM:-R TYWS |
labor de la Generalitat para salvaguardar el patrimonio artistico del pais en los inicios

de la Guerra Civil y la ola revolucionaria que la acompafid, y mostré6 al mundo el

trabajo realizado, desde principios del siglo XX, por Joaquim Folch i Torres y otros
especialistas, que habia culminado en la creacion y apertura del Museu d’Art de

Catalunya, en 1934. La imposibilidad de prorrogar la exposicion en el Jeu de Paume

y la inauguracion de la Exposicion Internacional de Paris —donde se expuso el

+Y 1V R Me&Hicasso,y )P WIKEMH$V.SER 1MV: IR IP 4EFIPP-R HI PE
espafiola— comportaron el traslado de la exposicién de arte catalan al castillo de
IEMWSRW OEJZXXI EP EQTEVS HIP 1IMRMWXIVMS HI &IPPEV
Los espacios del castillo fueron adaptados por Joaquim Folch i Torres y Josep Lluis

Sert, se amplié la muestra con nuevas piezas llegadas de Olot y se proyectd una

nueva distribucién. La muestra se acompafié de publicaciones especializadas de

gran calidad. André Dezarrois, director del Jeu de Paume; Paul Vitry, conservador

del Museo del Louvre; y Christian Zervos, critico de arte y fundador de la revista de

referencia 'E L M|V W, ddlabokaddn con textos y fotografias como nunca antes se

habia visto.

14



Un patrimonio itinerante

Por Joaquim Nadal i Farreras, director del Instituto Catalan de In
vestigacion en Patrimonio Cultural (ICRPC)

El golpe de estado del general Franco de julio de 1936 tuvo consecuencias perturba-

HSVEW TEVE IP TEXVMQSRMS LMWX-VMGS EVXtWXMGS ] GM
la destruccién que conocemos bien y ha sido evaluada. Simultaneamente tuvo lugar

la operacion de salvamento mas extraordinaria que se pueda recordar. Un amplio mo

vimiento de salvaguarda y de proteccion dirigido por la Generalitat de Catalunya con

ayuda de decenas de voluntarios de todos los rincones de la geografia del pais sensi

bilizados por el arte.

En el debate ideoldgico se contraponia la visién del arte al servicio del poder faccioso
y de la Iglesia con la vision de un patrimonio colectivo: el patrimonio del pueblo.

Unas veces el salvamento se produjo in situ, escondiendo las obras de arte mueble.

JR PE QE]SV+E HI PSW GEWSW WI WMKYM:- YR TVSGIWS HI G
previa, en los depdsitos que habia previsto el Gobierno, entre los que destacaba sobre

todos los demés el Museu d’Art de Catalunya.

En todos los movimientos se contabilizan mas de 150 camiones desplazando el patrimonio

desde los lugares de origen a Barcelona, de Barcelona a Olot, de Olot a Darnius y Agullana.

(I 3PSX E 4EVW = YRE TEVXI EP ZREP HI PE KYIVVE HI (EVRMY\
acabada la Guerra Civil tenemos documentados 109 camiones en 69 expediciones devolvier:

do los depdsitos de Olot, Darnius, Peralada, Figueres y Viladrau a Barcelona, principalmente.

.SEUYMQ *SPGL M 8SVVIW VIWTSRWEFPI Q¥\MQS HI PSW QYWIS)
gran operacion de salvamento escribio en un informe al Comisario General de Museos Pere
'SVSQMRIW UYI ,PE QEWE HI SFENIXSW HI EVXI VIYRMHE IR 3PSX W
WMZGEGM:R ] HI TVSGIHI M iy i e

IWXEFPIGMHS TSV PEW S,
servicio, la cifra de un millon”.

Incluso en el caso de que Folch uti-
lizara, aunque no lo parece, una ex
presion hiperbdlica el hecho es que
entre 1936 y 1939 el patrimonio artis-
tico de Catalunya vio como, con mé-
todo y de forma sistematica, se mo-

vilizaron con la voluntad de proteger
. Camiones que transportan el patrimonio artistico hacia Olot, noviembre
centenares de miles de obras de arte. e (Y_P\ -V[VNYnAJ KL JHYJLSVUH (\[VY 1VHU =PKHS -
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Junto a estas cifras la seleccién para las exposiciones de Paris, 115 obras en el Museo

HIP .1Y HI 4EYQI ] IR IP "EWXMPPS HI ITEMWSRW O0OEJZXXI V
GEPMHEH WMKRMZGEGM:-R WYFPMQI ] QtRMQS IR GYERXS
'"EXEPYR]E IP FEVVSGS UYIHEFE WMIQTVI IR YR WIKYRHS TP
pesar de los riesgos, el patrimonio de Catalunya convulsionado y después de multiples

peripecias se consiguid salvar todo en la parte no destruida.

La documentacion que generd la diaspora del patrimonio de Catalunya es inmensa y
HIWMKYEP 6MGE IR GSRXIRMHS ] GEW Mnstitiid Qafalah 8¢ RGS QTP I
Investigacion en Patrimonio Cultural hemos trabajado con fuentes de doce archivos

y hemos confeccionado con el titulo %V X1 ] +YIOBAE MXMRIVERGMEW GSRZY
XIWSVS EVXtWXMW®RS 6REIMSREE | XVERWGVMTGM:-R HI JYIR
datos sobre la incautacion, concentracion, catalogacion, inventario, salvaguarda y tras

PEHS HIP 4EXVMQSRMS %VX+tWXMGS '"EXEP¥R HYVERXI PE +Y
Joaquim Nadal i Farreras director, edicion y correccién Eduard Caballé).

YWXI VITIVXSVMS IWXEV¥ HMWTSRMFPI IR PE T¥KMRE [IF HI
WYWGITXMFPI HI GSVVIGGMSRIW QSHMZGEGMSRIW-] EQTPM
cumental de algunos aspectos de esta exposicion y de futuros trabajos.

La complejidad misma de las fuentes, la diversidad de su procedencia, las variaciones
en la precision de sus contenidos son en si mismo muestras de la extraordinaria enver
gadura de la movilizacion salvadora que se llevo a cabo por parte de las autoridades
de la Generalitat durante la Guerra. El detalle de las obras y de los movimientos no
escatima informacion sobre el alcance cuantitativo y cualitativo de este movimiento.

El Instituto Catalan de Investigacion en Patrimonio Cultural (ICRPC)

Creado en 2006 por la Generalitat de Catalunya y la Universidad de Girona elinstituto
Catalan de Investigacion en Patrimonio Cultural ~ es un centro de referencia en el
campo de la investigacion en patrimonio cultural que trabaja para aportar a la sociedad
elementos de andlisis sobre la herencia histérica y cultural.

Con sede en Girona y vocaciéon de cooperacion institucional con todos los centros de
MRZIWXMKEGM-R ] PEW MRWXMXYGMSRIW EGEH-QMGEW HI 'E
GSR YRE PxRIE HI TYFPMGEGMSRIW TVSTME IWX¥ TVIWIRXI
del discurso basico sobre patrimonio cultural, entendido como una pieza esencial de la

dimension cultural e historica de Catalunya.
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La Fundacién Carles Pii Sunyery la exposicionEl Museo en Peligro!
Salvaguarda y orden del arte catalan durante la Guerra Civil

Por Francesc Vilanova i Vila-Abadal, director del Archivo Carles Pi
| Sunyer (Fundaci6 Carles Pi i Sunyer, Barcelona)

Cuando, en junio de 1937, Carles Pi i Sunyer dejo la alcaldia de Barcelona para asumir la
Consejeria de Cultura del ultimo gobierno de la Generalitat republicana, buena parte del
trabajo de salvaguarda y ordenacion del patrimonio catalan (arte, arquitectura, arqueologia,
bienes muebles, colecciones publicas y privadas, bienes laicos y religiosos) ya habia sido
realizado o se estaba desarrollando.

Pero en tiempos de guerra, penurias y peligros, ain quedaba mucho por hacer. Bajo su
responsabilidad como consejero se desarrollaron nuevas lineas de trabajo en la gestion del

patrimonio publico cultural: se consolidaron los grandes depdsitos del Alt Emporda, se le fa-

cilité apoyo activo a la labor de Joaquim Folch i Torres en Paris, que custodiaba la exposicion

HIP EVXI QIHMIZEP GEXEP¥R IR IP 'EWXMPPS 1IEMWSRW OEZXXI W
TMRXSVIW IP GIRXIREVMS HI 1EVMa *SVXYR] ] ZREPQIRXI WI TVI
ciones de arte hasta la Ultima hora, el 7 de Febrero de 1939, cuando Joan Subias, el dltimo

gran responsable de la gestién de los depdsitos de obras de arte, cruzé la frontera.

Desde esta perspectiva, la Fundaciéon Carles Pi i Sunyer, que custodia el archivo personal de

UYMIR JYI EPGEPHI HI &EVGIPSRE QMRMWXVS HI PE 6IT%FPMGE
no podia sino tener un papel activo y asumir el compromiso de colaborar en el despliegue de

la exposicion e)P 1YWIS IR TIPMKVS 7EPZEKYEVHE ] SVHIR HIP EVXI G
"M Zivd@muestra que arranca con dos exposiciones del Museu d’Art de Catalunya, la labor

de salvaguarda de los hombres que actuaron bajo las érdenes del conseller Ventura Gassol,

y se cierra en el Mas Descals y la venganza franquista, ya en el afio 1939.

De Ventura Gassol a Carles Pi i Sunyer se extiende

un hilo ininterrumpido de gestién y despliegue de una

politica publica de patrimonio en tiempos de guerra,

pionera en el siglo xx europeo, y ejemplar en cuanto

a intervencion efectiva de un gobierno sobre el patri-

monio de su pais. Una politica publica de gestion cut

tural, dibujada a grandes rasgos durante los afos de

la Mancomunidad de Catalunya (1914-1923), desple-

KEHE GSR HMZGYPXEHIW HYVERXI PSW T\
7IKYRHE 6IT%FPMGE ] WSVTVIRHII
Xl VIEPM"EHE GSR YRE IRSVQI IZGEGME
HSW QEKR+ZGSW IR TPIRE KYIVVE GMZMP
revolucionarias y los peligros de los bombardeos y las

represalias fascistas de los sublevados.

Intervenciones de salvaguarda del patrimonio durante
los primeros dias de la guerra, Museo Maritimo.
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La Fundacion Carles Pi i Sunyer

La Fundacion Carles Pi i Sunyer, creada en el afio 1986, es un centro de analisis
e investigacion sobre el ambito del gobierno local y las politicas publicas de la
administracion. Con el objetivo de hacer aportaciones académicas relevantes, la
Fundacion combina el trabajo de investigacion interno con encargos de investigacion
externa a personas procedentes de diversas disciplinas de las ciencias sociales.

La Fundacion también custodia el Archivo de Carles Pi i Sunyer, un fondo documental
de primer orden para estudiar el exilio catalan de 1939 y la trayectoria publica de
Carles Pi i Sunyer, sobre todo como alcalde de la Barcelona republicana, conseller de
Cultura de la Generalitat, intelectual y escritor.

Entrada de las obras de arte decomisadas para ser salvaguardadas en el Museu d’Art de Catalunya. Palau Nacional,
JHYJLSVUH Q\SPV (YJOP]V -V[VNYmMAJV KL JHYJLSVUH -V[VNYHMxH! 1VHU =PKHS =LUJ[V
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Museu Nacional d’Art de Catalunya

Fundacio6 Carles Pi i Sunyer

-RWXMXYX "EXEPao HI 6IGIVGE IR 4EX
Memorial Democratic

Mireia Capdevila i Candell
Francesc Vilanova i Vila-Abadal

Del 15 de julio de 2021 al 27 de febrero de 2022

Sala de exposiciones temporales T2
] WEPEW HI %VXI| 6SQ¥RMGS

Actividad incluida en la entrada basica del museo
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